INTERPRETS

FLAUTES D’ADRI

PAu CASTANYER,
JORDI GENDRA,
PATRIiCIA DE NO

I ESTEVE ZULET

Flautes d’Adri —quartet de flautes
travesseres— neix per la tardor del
1992 amb el desig de treballar 1 do-
nar a coneixer un repertori poc co-
negut 1 una formacié original, no
gaire usual en concert.

Les obres que Flautes d’Adri in-
terpreta comprenen des de 1’época
barroca fins al segle XX, mostrant
aixi els diferents conceptes 1 estils
de composicidé per a aquesta agru-
paci6é. Gran part de la produccid
data del segle passat, durant el qual
la flauta travessera va experimentar
una serie de millores técniques que
n’ampliaren els recursos expressius.
Fou llavors quan molts compositors
es van interessar en 'escriptura per
a aquest instrument, molt de moda
durant el segle xviil. Més endavant,
1ja al nostre segle, I’expressié musi-
cal del quartet s’enriqueix amb tota
mena de possibilitats timbriques 1
de varietat de colors.

Tanmateix, Flautes d’Adri inclou
als seus programes no nomeés obres
originals per a quartet de flautes,
sind també arranjaments d’obres de
diverses epoques, ben conegudes pel

public, aixi com canc¢ons populars ca-
talanes. Igualment, interpreten obres
creades per compositors catalans de-
dicades expressament a ells.

Des de la seva presentacio, el juny
del 1992, Flautes d’Adri ha actuat
arreu de Catalunya, 1 ha rebut una
reixida resposta per part del public.
Paral-lelament, ha treballat amb
mestres com Robin Baumman (pro-
fessor a la Guildhall School de Lon-
dres), Charles Tunnel (violoncel
solista de I'’English Chamber Or-
chestra), Salvador Brotons (composi-
tor catald), Giri Marsalék (flautista
del Quintet de Vent de Praga) i amb
el Bartok Quartet. Aixi mateix, habi-
tualment rep consell del seu mestre,
Claudi Arimany.

El passat mes d’abril queda fi-
nalista al Cinqueé Concurs Paper de
Masica de Capellades 1, darrera-
ment, ha estat guardonat amb el ter-
cer premi del Concurs de Miusica
de Cambra Montserrat Alavedra.
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COMENTARI MUSICAL

INTRODUCCIO

Tot 1 que el repertori de quartet de
flautes és realment poc habitual, els
components de Flautes d’Adri som
els primers que hem quedat grata-
ment sorpresos per la quantitat de
muasica escrita expressament per a
aquesta formacidé. Amb una gran
il'lusié ens hem posat a treballar des
de fa dos anys en la recerca i en I'es-
tudi d’aquest repertori, 1, durant
aquest temps, hem arribat a reunir

una important quantitat de musica
de tots els estils, des del barroc fins
als nostres dies.

Al concert d’avui oferim una
mostra d’aquesta serie d’obres, tot
centrant-nos, en primer lloc, en les
¢poques barroca 1 classica (segles
XVIII 1 XIX), representades per Georg
Philipp Telemann i1 Antonin Reicha,
respectivament, 1, a la segona part, en
la musica del segle XX.

PRIMERA PART

GEORG PHILIPP TELEMANN

Concert per a quatre violins,
en Re major, TWV 40:202

Escrit per a quatre violins, el Concert
en Re major de Telemann és I'nica
obra del programa que no és origi-
nal per a quatre flautes. Cal dir,
pero, que en aquella época molta
musica s’escrivia sense especificar
amb quins instruments s’havia de
tocar 1, aixi, podia ser interpretada
per qualsevol instrument melodic.
Era molt freqiient, doncs, que una
part de flauta la toqués un violi o
un oboe¢ 1 viceversa. Ens ha semblat
adient, atesa la proximitat de la tes-
situra d’aquests instruments, adaptar
per a nosaltres aquest concert, ja
que els canvis que hi hem hagut de
fer son minims.

ANTONIN REICHA

Quartet per a quatre flautes,
en Re major, op. 12

Antonin Reicha va néixer a Praga el
1770, el mateix any que Beethoven.
No és casualitat, doncs, que al seu
quartet trobem moltes semblances
amb el compositor de Bonn, com,
per exemple, els canvis sobtats de
dinamica 1 les sorpreses harmoni-
ques. Es tracta d’'una obra d’enverga-
dura que, per la riquesa 1 la varietat
dels temes 1 la perfecta estructura,
esta ben bé a l'altura de molts quar-
tets de corda o altres obres impor-
tants del repertori de cambra.

A la segona part del nostre concert,
oferirem una mostra dels diferents
aspectes de la musica per a quatre
flautes escrita durant el segle xX.



SEGONA PART

ALEKSANDR TXEREPNIN

Quartet per a flautes,
en Fa major, op. 60

En primer lloc podreu escoltar una
obra d’Aleksandr Txerepnin, compo-
sitor rus que fou amic d’un il-lustre
compatriota seu, Serguei Prokofiev.
Txerepnin ens comunicara tres estats
d’anim diferents: festiu, al primer
moviment, que ens introdueix a
I’ambient d’una església 1 ens evoca
de forma descriptiva els corals 1 les
sonoritats de I'orgue 1 el repic de les
campanes; un segon temps malenco-
nids, quasi com una canc¢ de bressol
plena de tendresa, 1, finalment, un
toc d’humor que ens ve donat pel
fet, ben insolit, de representar musi-
calment allo que passa, com diu el
titol, a la cuina.

CESAR GUERRA-PEIXE

Em quatro flautas

Seguidament, presentem una obra del
compositor brasiler César Guerra-
Peixe escrita en un estil molt més
contemporani, en el qual la disso-
nancia és present constantment,
pero d’una manera molt aconsegui-
da, suggerent 1 efectista, tot utilitzant
amb destresa els recursos naturals de
la uni6é de quatre flautes, sense caure
en la vulgaritat 1 obtenint unes so-

noritats sorprenents.

PiERRE-MAX DUBOIS

Quartet per a quatre flautes

El quartet de Pierre Max Dubois,
com el de Txerepnin, ens passeja per
diferents emocions. Pero Destil d’a-
quest no és ni tan tradicional com
aquell ni tan modern com el de
Guerra-Peixe. Destacarem el darrer
temps, en el qual les flautes imiten
el so d’'un tambor.

FAUSTIN JEANJEAN

Ski-Symphonie, per a quatre flautes

Per acabar, de Faustin Jeanjean, fran-
ces igual que Dubois, Ski-Symphonie,
una peca breu d’'un sol moviment
que podriem definir, d’'una forma
poctica, amb aquestes paraules: una
pellicula en blanc 1 negre que ens
parla de joves enamorats que es di-
verteixen dibuixant linies sinuoses
sobre la neu.
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DIARI D’IGUALADA,
DIA 21 DE GENER DEL 1995

NO HI HA DUBTE QUE LA MUSICA
QUAN ES BEN INTERPRETADA
POT SER VISCUDA AMB INTENSITAT
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Capellades, 19 i 20 de maig del 1995

NUMERO

27

CONCERT DE PRIMAVERA

Duo Reinecke

JOSE LOZANO, clarinet,
ANTONIO SORIA, piano

PROGRAMA

—— PRIMERA PART

Sonata per a clarinet 1 piano JOHANN BAPTIST VANHAL
num. 3, en Si b major
Allegro moderato — Adagio cantabile — Rondé. Allegretto

Adagio, per a clarinet 1 piano, op. 23 HEINRICH BAERMANN

Sonata, per a clarinet 1 piano FRANCIS POULENC
Allegro tristamente — Romanza — Allegro con fuoco

— SEGONA PART —
Tres romances, per a obo¢ 1 piano, op. 94 ROBERT SCHUMANN
Moderato — Semplice, affettuoso... poco vivo — Moderato

Self-Parafrasi, per a clarinet 1 piano XAVIER MONTSALVATGE
Vivo, Moderato, Vivo

Sonatina, per a clarinet 1 piano PIERRE SANCAN
Allegro — Andante sostenuto — Vivo

Sonatina, per a clarinet 1 piano, op. 29 MALCOLM ARNOLD
Allegro con brio — Andantino — Furioso



PRESENTACIO

Bona nit i benvinguts a aquest Concert de Primavera protagonitzat pels
guanyadors del Concurs per a la Promocié de Joves Inteérprets que organitzem
cada any, avui el Duo Reinecke, format per José Lozano, clarinet, i
Antonio Soria, piano.

Us haig de dir que, quan van guanyar, precisament avui fa exactament un
any, el mestre Ros-Marba va quedar summament sorprées de la qualitat
d’aquest duo guanyador i del que aixo representava, en definitiva, per al nivell
del concurs i de la seva evolucio en Iespai de quatre anys.

Tot i que vénen d’Albacete, el pianista Antonio Soria és de formacié
barcelonina.

/.
Es un duo amb una compenetracio, una sensibilitat i una maduresa poc
habituals en joves de la seva edat. A més, sén dels que gaudeixen fent miisica
i aixo ho encomanen al public que els escolta.

Ens porten un programa que, tot i essent de miisica contemporania en la
seva major part, és per passar una estona ben agradable. Es més: no és gaire
freqtient tenir ’oportunitat d’escoltar obres on els intérprets arrisquen tant en
moments determinats com les que sentirem avui, ja ho comprovareu vosaltres
mateixos.

I acabem recordant... per gaudir tots plegats d’una millor audicié.

Amb tots nosaltres el Duo Reinecke, amb
José Lozano, clarinet,
i Antonio Soria, piano.



INTERPRETS

Duo REINECKE

JostE LozANoO, clarinet,
ANTONIO SORIA, piano

José Lozano (Gor, Granada, 1964) 1
Antonio Soria (Albacete, 1967) for-
men un duo estable, amb seu a Al-
bacete, des de 'agost del 1990.

Sollicitats, en primer lloc, pel
Consorci Cultural d’Albacete per
oferir una serie de concerts didac-
tics, fan la presentacié davant el pa-
blic de la seva ciutat al concert
d’inauguraci6 del curs 1990/91 del
Real Conservatorio Profesional de
Masica y Escuela de Danza d’Alba-
cete. Labril del 1991 ofereixen una
serie de concerts a diversos llocs de
I’Estat, 1 realitzen una gravacié a
Radio Nacional d’Espanya (Radio
2), a Prado del Rey, Madrid, durant
el mes de maig del mateix any.

Sén seleccionats per la Generalitat
de Catalunya per participar a la Mos-
tra Jove 1991, realitzada a Barcelona.

Loctubre del 1991 formen part de
la seleccid, portada a terme per I'Ins-
tituto de la Juventud, de grups de
musica de cambra, la qual es va cele-
brar a I’Auditori Nacional de Madrid.

Durant el mateix mes realitzen
una gira de concerts per Polonia,
convidats per I’Associaci6 de Con-
certs de Rybnik, on obtenen un gran
exit 1 sén convidats a participar al
Festival Internacional de Mdsica de

Cambra de Katowice 1 a oferir con-
certs amb orquestres de cambra 1 sim-
foniques, a més de lactivitat com a
duo, que dediquen a I'enregistrament
d’un CD produit 1 editat per la casa
discografica Pavane Records de
Brussel-les.

Un dels principals al-licients d’a-
quest treball discografic és donar a
coneixer, més enlla de les fronteres
espanyoles, una versié de Self-Pardfrasi,
que pot ser qualificada d’historica, ja
que fou assessorada musicalment pel
mateix Xavier Montsalvatge, que, als
seus 80 anys, signa el proleg d’aquest
CD, al qual s’afegeix I'interes dels co-
mentaris escrits per destacades figures
de la composici6 1 de la interpretacid
internacional, com el compositor Joa-
quin Rodrigo, el clarinetista Vicente
Penarrocha 1 els pianistes Walid Akl,
Josep M. Colom 1 Ramon Coll.

El maig del 1994, el Duo Rei-
necke guanya el Cinqueé Concurs Pa-
per de Miusica de Capellades, per
unanimitat del jurat, el qual és presidit
pel prestigios director d’orquestra
Antoni Ros-Marba.
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COMENTARI MUSICAL

INTRODUCCIO

El Duo Reinecke es va formar 'agost del 1990 com a resultat de la uni6 de
dos musics compromesos amb el seu treball, amb I'anim de cobrir un buit
existent al nostre pais: crear una agrupacié de musica de cambra estable cen-
trada a divulgar la literatura musical escrita per a clarinet i piano. El segiient
programa com-pren una seleccié d’obres que, a través de 'evolucio del temps
1 de contrastos estilistics, dona una amena 1 rica visid de la musica escrita per
a clarinet 1 piano, 1 mostra, mitjancant la musica de cambra, la uni6é de dos
solistes que dialoguen junts, discuteixen o s’'uneixen en un sol instrument

universal: la musica.

PRIMERA PART

JOHANN BAPTIST VANHAL

Sonata per a clarinet i piano nim. 3,
en Si b major

Comencem amb un compositor bo-
hemi del segle xvil. Aquesta Sonata
en Si bemoll major de Wanhal ha estat
escollida especialment per iniciar el
concert perque és una de les primeres
sonates escrites per a clarinet i piano,
1 perque té un notable interes musi-
cal: al primer moviment es pot apre-
ciar un estil molt classic, semblant al
de Mozart, a qui admirava molt el
compositor. Al segon moviment tro-
bem un estil que s’avanca a Beet-
hoven 1 al romanticisme per la seva
gran expressivitat, amb algunes remi-
niscencies del barroc per I'abundant
ornamentacio, 1, per acabar, tenim un
moviment molt tipic d’aquestes com-
posicions: un rondé alegre en que els
dos instruments canten amigable-

ment, tot alternant diferents estrofes
entre una tornada instrumental.

HEINRICH BAERMANN

Adagio, per a clarinet i piano, op. 23

La primera vegada que el Duo Rei-
necke va interpretar aquesta obra ho
va fer a la sala d’actes del Conser-
vatori Superior de Musica del Li-
ceu de Barcelona, concert en qué va
presentar el seu primer disc compac-
te al Canal Internacional de TVE 1 a
altres mitjans de comunicacié. Aques-
ta sala, amb més de 150 anys d’anti-
guitat, és, potser, 'inic espai escenic
del Liceu que es conserva després de
I'incendi del gran mausoleu de I'o-
pera a Catalunya.

Aquest adagio de Baermann va ser
atribuit a Richard Wagner fins que
el musicoleg alemany Hans-Georg



Bach va descobrir, gracies a les seves
investigacions, que es tractava d’una
obra de Joseph Baermann, emulant
molt dignament Pestil d’aria operis-
tica, segons va advertir a la Neue
Zeitschrift fiir Musik, nitm. 4, del 1964.
La versié original és per a clarinet
amb orquestra de corda, pero, en
aquest cas, el piano la substitueix 1
serveix de suport harmonic 1 am-
biental al formos discurs melismatic
que canta el clarinet.

FraNcCIS POULENC

Sonata, per a clarinet i piano

Avancem en el temps per trobar-nos
davant d’un compositor molt especial
del repertori frances, per la varietat
d’elements que conté la seva musica:
Francis Poulenc. Membre de I'ano-
menat «grup dels sis», fundat per Erik
Satie, segons fonts musicologiques,

Poulenc va aportar obres mestres a la
musica de cambra, entre les quals tro-
bem aquesta Sonata per a clarinet i
piano, una de les més importants del
repertori. En aquesta sonata (molt di-
ferent de la que ha obert el concert
d’avui), 'autor deixa veure la influen-
cia d’altres cultures, el seu caracter
intimista 1 la seva actitud de recerca
continua sota una estética sempre
fidel al gust del public. En alguns
moments es poden sentir linies melo-
diques del clarinet que recorden cants
arabs; al primer moviment hi ha grans
contrastos de caracter, tot passant de
Pextravertit al més intim en qiiestid
de segons... Fins 1 tot sembla que el
compositor vulgui hipnotitzar-nos en
alguns moments, com passa amb un
fragment del segon moviment, una
romanza, en que la profunda expressi-
vitat és conduida per dissenys musi-
cals d’esquema tan similar 1 ritme tan
continu com el tic-tac d’un rellotge o
un paisatge monoton 1 infinit.

SEGONA PART

ROBERT SCHUMANN

Tres romances, op. 94

Entrem de ple al romanticisme amb
Schumann. La personalitat altament
romantica d’aquest music, que, a més,
posseia dues personalitats oposades,
contradictories 1 complementaries, el
va portar a diversos intents de suicidi,
sempre obsessionat per assolir la per-
feccid en I'expressio de la seva musica.

Aquestes dues personalitats, que ell
mateix bateja amb els noms d’Euse-
bius 1 de Florestan, son com dos fo-
llets, sempre presents a la seva obra; si
I'un és extravertit i simple, laltre és
introvertit 1 transcendental, tot unint-
se en una barreja emocionalment ex-
plosiva per la for¢a dels seus elements.
A Topus 94 hi ha un moment en que
podem apreciar especialment la pre-
sencia d’aquest gran contrast: el pas a
la seccid central del simplice, affettuoso.

il



Schumann és anomenat, amb rad,
el poeta del piano, 1 es caracteritza,
entre altres coses, per compondre
peces de gran contingut poctic, de
curta extensiéo 1 d’'una bellesa molt
personal, que pot apreciar-se si s’es-
colta la seva musica amb el cor obert.

Aquestes Romances, opus 94 foren
escrites per Schumann per a oboe 1
piano, per a violi 1 piano o per a cla-
rinet en La o en Si bemoll 1 piano, 1
encara que es puguin trobar més ver-
sions, per la bellesa de la musica, el
clarinet 1 el piano ofereixen, potser,
la més bella de les possibilitats gracies
a la sinceritat 1 a ’elegancia amb que
s'uneixen els seus timbres, en un
Unic instrument que evidencia la
personalitat profunda, amable 1 con-
tradictoria del compositor saxo.

XAVIER MONTSALVATGE

Self-Parafrasi, per a clarinet i piano

Arribem a una obra que el Duo
Reinecke sempre ha tocat als con-
certs. El mateix autor assessora la
versié que el duo enregistra al seu
disc per al segell Pavane Records, de
difusié6 mundial.

No hi ha res millor per presentar
aquesta obra que el text del mateix
mestre, el qual va servir de proleg a
la gravacio: «El 1958 vaig obtenir el
Premi Oscar Espld per la meva Par-
tita per a orquestra. Deu anys després
em varen demanar una obra per a
clarinet 1 piano.Vaig intentar crear-la

responent a la tendeéncia estetica que
llavors em dominava, sense arribar a
donar 'empenta a la partitura, cosa
que motiva la meva decisi6 d’extreu-
re el tema fugat de I’Gltim moviment
de la Partita 1958, respectant fins a
cert punt la idea essencial, pero ela-
borant-la amb la suficient llibertat
perque tingués el caracter de parafra-
si del seu contingut, tot despullant-lo
del context simfonic per reduir-lo a
una sola linia melodica apta per al
clarinet combinada amb una adapta-
ci6 lliure de I'element pianistic. Aixi
va néixer el que em sembla justificat
titular Self-Parafrasi, nom amb que la
musica fou editada el 1969.

La peca, afortunadament, ha asso-
lit una considerable difusié6 1 m’ha
proporcionat algunes ocasions d’es-
coltar-la bellament interpretada. Po-
ques vegades, tanmateix, ho ha estat
tan encertadament com en la versid
que ofereix el Duo Reinecke, for-
mat pel clarinetista José Lozano i pel
pianista Antonio Soria. Lozano ha
assolit el ple domini d’una técnica
neta 1 agil, que i permet qualsevol
faramalla virtuosistica sense perdre
una diccidé rigorosament musical
aconseguida amb una justa varietat
de matisos dinamics 1 expressius que
enriqueixen la policromia sonora de
la composicié. Les coordenades del
clarinet es combinen felicment amb
el piano d’Antonio Soria, que asso-
leix una estricta sincronitzacié sense
que per aix0 deixi de tenir una
atractiva soltesa que anul‘la tota sen-
sacio de forcat servei a la materialitat



de D'escriptura, la qual cosa equival a
dir que José Lozano i Antonio Soria
formen un duo equilibrat que posa
de manifest tant la seriosa professio-
nalitat com l'aguda sensibilitat de
dos artistes excel-lents».

PIERRE SANCAN

Sonatina, per a clarinet i piano

En l'afany de divulgar la musica
de cambra escrita per a aquest tipus
d’agrupacid, el Duo Reinecke pre-
senta, als nombrosos concerts orga-
nitzats per Paper de Musica, diverses
estrenes d’extraordinari interes al
nostre pais. Una d’elles és aquesta
composicid de Pierre Sancan.

Dintre d’una estética contempo-
rania molt assequible, 1 amb certes
afinitats amb el llenguatge de Mont-
salvatge, motiu pel qual ens com-
plau presentar-la després d’escoltar
el mestre catala, la Sonatina de San-
can per a clarinet 1 piano exigeix un
important domini tecnic de l'instru-
ment 1 suposa una perfecta demos-
traci6 que el llenguatge pertanyent
a la tonalitat, sense rebutjar passatges
bitonals, no estad esgotat sind ple de
possibilitats expressives en mans
d’un artista tan bon coneixedor de
I’ofici com Pierre Sancan.

Com va fer en el seu moment
Debussy amb la Rapsodia niim. 1, San-
can dedica aquesta obra a un professor
del Conservatori Nacional Superior
de Paris —en aquest cas Ulysse Delé-

cuse— 1 la destina a ser peca de concurs
de final de carrera. Obra publicada per
Ieditorial Durand, el 1963, t¢ un
plantejament compositiu plenament
cambristic 1 ambdds instruments es
complementen formidablement, tot
aconseguint un resultat estetic de gran
qualitat 1 interes.

MALCOLM ARNOLD

Sonatina, per a clarinet i piano,
op. 29

Aquesta obra, molt freqiient als con-
certs del Duo Reinecke, presenta un
atractiu per al public basat en un
llenguatge ple d’elements jazzistics
en que el ritme és un factor molt
important.

Arnold és el compositor de bandes
sonores molt populars, com la de la
pel-licula EI pont sobre el riu Kwai, perd
demostra la seva veritable formacid
com a compositor a les seves obres de
concert. La present Sonatina té una
estructura idonia per finalitzar aquest
concert, ja que amb elements de ten-
si0 creixent s’arriba a un final impe-
tuds, una mica frenetic, exigint en tot
moment una excel-lent compenetra-
cid entre els dos instrumentistes, que,
o bé seguint un complicat esquema
ritmic alternat entre ells, o bé barre-
jant-se en un lirisme evocador de les
profundes peces negres del jazz, han
de saber mostrar la for¢a 1 el contin-
gut d’'una musica aparentment de
facil textura, pero rica en recursos per
seduir el public.

Wy
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ANTONIO SORIA
PRESENTANT UNA DE LES OBRES

PAPER DE MUSICA SURT
AL DIARI REGIO 7,
INSTAL-LAT A IGUALADA.
DIA 24 DE MAIG DEL 1995 315

jOSE LOZANO LA GENT ES MOSTRA, COM ALTRES VEGADES,
PARLA D’UNA ALTRA OBRA IMPRESSIONADA I AGRAIDA



LA GRAN QUALITAT

DEL CONCERT

VA SER ASSABORIDA PER POCA GENT,
EL DIUMENGE A LA TARDA...

... PERO LA MAGDALENA NO HIVA PAS FALTAR

LA VEU DE L’ANOIA, DIA 26 DE MAIG DEL 1995
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CONCERT D’ESTIU

Georgina Baird-Smith, violoncel
Mariela Konstantinova, piano

PROGRAMA

——PRIMERA PART

Toccata per a violoncel 1 piano GIROLAMO FRESCOBALDI
Adaptacio: GASPAR CASSADO

Sonata per a violoncel 1 piano nam. 1, JOHANNES BRAHMS
en Mi menor, op. 38
Allegro non troppo — Allegretto quasi menuetto — Allegro

SEGONA PART——
Cinc peces d’estil popular, ROBERT SCHUMANN
per a violoncel 1 piano, op. 102
Vanitas vanitatum. Mit humor (Amb humor)
Langsam (Lent)
Nicht schnell, mit viel ton zu spielen (Sense pressa, tocar amb molta sonoritat)
Nicht zu rasch (No massa de pressa)
Stark und markirt (Fort i marcat)

Elégie, per a violoncel 1 piano, GABRIEL FAURE
en Do menor, op. 24

Papillon, per a violoncel 1 piano, op. 77

R equiebros, per a violoncel 1 piano, GASPAR CASSADO
en Re major



PRESENTACIO

Bona nit i benvinguts a aquest Concert d’Estiu que ens ve de la ma de dues
finalistes del nostre concurs: Georgina Baird-Smith, violoncel, i Mariela
Konstantinova, piano.

Tant 'una com Ualtra ens porten aires forans, ja que la Georgina ha estat
formada a Paris amb perfeccionament a Londres, i la Mariela ho va fer fins als
divuit anys a Bulgaria, on va néixer.

Des dels anys 1990 i 1993 respectivament, estan a Barcelona continuant
estudis i plenament integrades en la vida musical del pais.

En aquest sentit, destaquem del curriculum de la violoncel-lista que és mem-
bre de orquestra de la comedia musical «Cal dir-ho?» de la Companyia
Flotats, al teatre Poliorama de Barcelona. I de la pianista, que ha estat acom-
panyant d’instrument a I’Escola de Miisica de Barcelona durant els anys
academics del 1991 al 1994.

I avui les tenim aqui, com a duo, per oferir-nos un programa ben atractiu,
més dens a la primera part, sobretot pel que fa a la sonata de Brahms, compo-
sitor considerat dels més dificils a I’hora de fer miisica de cambra; i amb una se-
gona part més llarga, formada per algunes obres ben conegudes.

Esperem, doncs, que passeu una estona molt agradable amb el duo de vio-
loncel i piano format per Georgina Baird-Smith i Mariela Konstantinova.

Després us oferirem el refresc habitual al jardi. No caldra, doncs, plegar les
cadires. Recordem. ... per gaudir tots plegats d’una millor audicié.

I ara amb tots nosaltres Georgina Baird-Smith, violoncel,
i Mariela Konstantinova, piano.



INTERPRETS

GEORGINA BAIRD-SMITH
Violoncel

Neix el 1971 a Paris. Cursa estudis
musicals al Conservatori de Boulo-
gne (Paris) amb Xavier Gagnepain 1
obté els diplomes de final d’estudis
de violoncel 1 de solfeig.

Ha fet cursos d’interpretacid i
d’ensenyament a la Guildhall School
of Music de Londres, amb el professor
Stefan Popov, tot obtenint el di-
ploma AGMS amb mencid cum laude.

El setembre del 1993 fa el curs
superior a I’Escola de Musica de Bar-
celona amb el professor Lluis Claret.

Del novembre del 1994 fins al
juny del 1995, estudia al Centro de
Formacién Musical Tristan de Ma-
drid, amb el professor Aleksandr Fe-
dorchenko.

Ha obtingut les beques Erasmus
(1989-1993) 1 The Hope Scott Trust
(1993-1994).

Es membre de P'orquestra de la
comeédia musical Cal dir-ho?, de la
companyia Flotats, al teatre Polio-
rama de Barcelona.

Ha participat als seglients recitals:

el mar¢ del 1992, a Oxford (Institut
Frances); el novembre del mateix
any, amb la Guildhall Opera Orches-
tra en 'obra La Duégne, sota la direc-

ci6 de Rostropovitch; el febrer del
1993, a la St.James Nordland Church
de Londres, 1 ofereix recitals regulars
amb The Bowbelles, un quartet de
violoncels de Londres.

El maig del 1994 obté I'accessit al
VII Concurs Germans Claret 1, el
mar¢ del 1995, és semifinalista al Con-
curs Internacional de Violoncel de
Belgrad, Iugoslavia.

Ha rebut classes magistrals del
Takics String Quartet, a Londres, 1 de
Marcal Cervera, a Barcelona.

Es professora de violoncel al Cen-
tre d’Educacié Musical de Terrassa.

Ha enregistrat un disc, In memo-
riam Pau Casals, amb 'orquestra de
violoncels de Barcelona i amb Lluis
Claret.
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MARIELA KONSTANTINOVA
Piano

Nascuda el 1972 a Plovdiv, Bulga-
ria. Comenca els estudis a I’Escola
Municipal de Musica de Plovdiv 1
aconsegueix el diploma de final d’es-
tudis de piano, d’acompanyament,
de musica de cambra, d’historia de
la musica, de metodes d’ensenya-
ment musical, d’harmonia 1 de con-
trapunt.

Del setembre del 1990 fins al
juny del 1995, cursa estudis superiors
de piano a I'’Escola de Mdsica de
Barcelona amb el professor Albert
Attenelle, de musica de cambra amb
els professors Marcal Cervera, Josep
Pons, Ernest Martinez 1 Jordi Mora,
1 d’harmonia i1 formes musicals amb
Benet Casablancas. Obté el diploma
de «Licenciate in Pianoforte playing»
a la Guildhall School of Music de
Londres.

El maig del 1992, obté el tercer
premi al Concurs de Piano Ciutat
de Berga 1 el segon premi al Con-
curs de Joves Interprets de Piano de
Catalunya, celebrat a Vilafranca del
Penedes.

Ha estat pianista acompanyant de
la classe de violi de Gerard Claret, a
I’Escola de Musica de Barcelona, en-
tre el 1991 1 el 1994.

Ha intervingut als Podiums de
Joves Interprets, organizats per Joven-
tuts Musicals de Catalunya, 1 al cicle
de concerts organitzat per Joventuts
Musicals de Barcelona.

Ha rebut classes magistrals de ma-
sica de cambra de Bernard Green-
house 1 de piano de Georgy Sebok,
Karl Engel, Joaquin Achtcarro i
Maria Joao Pires.

Com a duo, el maig del 1994, van
quedar finalistes al Cinque Concurs
Paper de Musica de Capellades, van
obtenir T'accessit al Concurs de
Musica de Cambra de Castelltercol i
han estat promocionades per Joven-
tuts Musicals de Barcelona, tot parti-
cipant a recitals oferts per Catalunya.



COMENTARI MUSICAL

PRIMERA PART

JOHANNES BRAHMS

Sonata per a violoncel i piano
num. 1, en Mi menor, op. 38

Aquesta primera sonata per a violon-
cel 1 piano, que es va comencar a
compondre I'any 1862 1 es va acabar
el 1865, va tenir un exit public imme-
diat. Se Panomenava Sonata pastorale
per la seva frescor 1 espontaneitat.

Allegro non troppo. Moviment amb
tres temes. El primer tema, espressivo
legato, domina per la seva forca
radiant 1 la noblesa de to. El segon
tema es mostra més tens 1 ritmic. El
tercer també apareix contrastat: me-
lodic, tendre 1 misterios.

Allegretto quasi menuetto. El tema
de Dallegretto és ple de gracia pel seu
joc spiccato una mica malenconids.
Pel que fa al trio central, és melodic
1 d’un lirisme forca apassionat.

Allegro. Aquest moviment final
soposa a la simplicitat formal dels
dos moviments anteriors. Uneix, en
efecte, I'estructura de la sonata amb
tres temes 1 el seu desenvolupament
en fuga.

GIROLAMO FRESCOBALDI

Toccata per a violoncel i piano

El terme italia toccata és el participi
del verb foccare: tocar. Una toccata és
una peca escrita en un estil lliure,
generalment per a teclat, que incor-
pora elements de virtuosisme desti-
nats a posar en relleu el «tocar» de
I'instrumentista.

Aquesta Toccata només pot ser
interpretada en puablic si s’esmenta el
nom de Gaspar Cassadd, que va fer
els arranjaments per a violoncel 1
piano, I'any 1953.

SEGONA PART

ROBERT SCHUMANN

Cinc peces d’estil popular,
per a violoncel i piano, op. 102

Aquest cicle es va compondre I'abril
del 1849 1 va ser interpretat, per pri-
mera vegada, el 8 de juny del 1850
per Clara Schumann, en ocasi6 de

Paniversari del seu espos, 1 pel vio-
loncel lista Andreas Grabau, a qui es-
ta dedicada ’obra.

Schumann escolli per a aquestes
peces el to intim de la Hausmusik
d’inspiracié popular. Sén per da-
munt de tot ritmes de danses estilit-
zades que aporten el toc folkloric
desitjat.

il



Vanitas Vanitatum. Mit humor.
Titol ironic per a aquesta primera
peca en que reconeixem, en el tema
principal, les danses camperoles. El
violoncel tanca aquesta pagina amb
un virtuosisme ostentos.

Langsam. Una can¢d de bressol
tendra, ingénua 1 poeética, amb un
episodi central contrastant molt
breu, en menor.

Nicht schnell, mit viel ton zu spielen.
Una balada curiosa en que la prime-
ra frase del violoncel, amb un estrany
desfasament ritmic, fa el paper d’un
recitatiu seguit d’un cor: joc de sise-
nes animades amb el violoncel.

Nicht zu rasch. Dos compassos ale-
gres a 'unison introdueixen aquesta
divertida 1 desenfadada marxa; al trio
en Si menor, passa el record tendre de
I'Intermezzo del Carnaval de Viena
escrit deu anys abans.

Stark und markirt. Impetuds 1 bri-
llant, el final esta marcat per un estil
fogods del violoncel que alterna cor-
xeres 1 triplets. Tanca aquest quadern
amb un to molt alegre 1 brillant.

GABRIEL FAURE

Fauré compongué, principalment en
el primer periode, tota una série de
peces aillades, com per exemple les
conegudes Elégie i Papillon.

Elégie, en Do menor, op. 24

Dedicada al violoncel'lista Jules Loeb
1 creada a Paris, a la Société Natio-
nale, el 15 de desembre del 1883.
Concebuda primitivament com un
moviment lent d’una sonata, conser-
va d’aquesta tltima la forma amb dos
temes (A-B-A). El lament inicial,
centrat pel violoncel, I'expressivitat 1
la puresa de linies asseguraren ’exit
d’aquesta partitura.

Papillon, per a violoncel i piano,
op. 77

Petita peca en que lagilitat técnica
del violoncel ha de deixar lloc al vol
elegant de la papallona. Es toca d’una
manera molt agil 1 rapida. Al mig tro-
bem un cant molt liric que expressa
el vol gracids de la papallona 1 acaba
reprenent el to agil 1 lleuger.

GASPAR CASSADO

Requiebros, per a violoncel i piano,
en Re major

Cassado, un dels grans violoncel-lis-
tes catalans del nostre segle, va dedi-
car aquesta peca « son tres cher
maitre Pablo Casals».

Aqui, Requiebros porta bé el seu
nom: és una fantasia musical plena de
sentiments, dol¢or, energia 1 passio.
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LA VEU DE I’ANOIA,
DIA 30 DE JUNY DEL 1995

ES BO QUE LES EMOCIONS
NO AMAGUIN
LES CRITIQUES POSITIVES

COMUNICACIO SENSE PARAULES
PER EXPRESSAR, TAMBE,
ELS SENTIMENTS DEIXATS PEL CONCERT
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EL MALAGUANYAT

SALVADOR ROMERO,
D’IGUALADA,

ASSISTIA SOVINT ALS CONCERTS
DE PAPER DE MUSICA

CARTA DE LA GEORGINA DES DE LONDRES
ON EXPLICA ELS SEUS PROJECTES
I RECORDA ELS BONS MOMENTS PASSATS A CAPELLADES

POSTAL DE LA MARIELA, DES DE INSBRUC,
RECORDANT L'ESTADA A CAPELLADES
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Capellades, 4 de novembre del 1995

NUMERO

29

CONCERT DE TARDOR

Daniel Ligorio, piano

PROGRAMA

———PRIMERA PART
Arabeske per a piano, en Do major, op. 18 ROBERT SCHUMANN

Fantasia per a piano, en Do major, op. 17 ROBERT SCHUMANN

Appassionato e fantastico
Maestoso e con energia
Sostenuto

——— SEGONA PART

Sonata per a piano num. 30, LUDWIG VAN BEETHOVEN
en Mi major, op. 109

Vivace, ma non troppo

Prestissimo

Andante, molto cantabile ed espressivo

Suite Iberia, tercer quadern [SAAC ALBENIZ
I. El Albaicin

Sonata per a piano, Sz. 80 BELA BARTOK

Allegro moderato
Sostenuto e pesante
Allegro molto
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PRESENTACIO

Bona nit i benvinguts a aquest Concert de Tardor amb el que Paper de Miisica
cumpleix set anys i el quart en aquesta sala.

Per celebrar-ho comptem amb un artista molt notable, tant per la seva joven-
tut com per la seva trajectoria: Daniel Ligorio. Crec que és un dels pianistes
més brillants que ha passat pel conservatori del Bruc: ha tret tots els cursos amb
matricula d’honor, i un cas aixi no es déona amb gaire freqiiencia. Als seus 20
anys té una técnica impecable que li ha fet guanyar nombrosos premis i prota-
gonitzar una colla impressionant de concerts. Naturalment té molt clar que vol
dedicar la seva vida a la miisica, totalment recolzat pels seus pares.

Per arrodonir-ho ens porta un programa d’aquells per passar-ho bé, format per
obres destacades de compositors celebres. Remarcarem la Fantasia de Schumann a
la primera part i, a la segona part, una sonata de les tres tiltimes que va compondre
Beethoven, doncs, de les més petfectes, i la Sonata de Béla Bartok, I'obra més
important d’aquest compositor, una obra mestra de gran dificultat i que requereix
un altissim nivell de técnica, només a I’abast d’un expert com el Daniel Ligorio.

Com cada any, aprofitem Uavinentesa de I’aniversari per repetir piiblicament
el nostre agraiment a la Niiria, al Gregori i al Manel, que ens ajuden en aques-
ta sala sessio rere sessio, i a la Maria i a la Montserrat, que s’encarreguen dels
rams o les plantes de la sala i dels que es donen als muisics. Per a nosaltres és molt
important comptar amb aquestes col-laboracions tan 1tils com desinteressades.

I també us vull donar les gracies a tots vosaltres perqueé formeu un piiblic amb
les qualitats més preuades que pot desitjar la millor sala de concerts: atent i respec-
tués fins a tal punt, que fa unes quantes setmanes un assistent habituat des de
semptre a anar a concerts i que avui esta entre nosaltres em va comentar: « Gemma,
el respecte del piiblic d’aquesta sala envers la miisica es troba tan sols en els llocs
més selectes». Per aixo us estic profundament reconeguda.

I gracies també a Radio Nacional, que avui és aqui enregistrant i col-laborant,
aixi, a donar a conéixer aquests joves valors.

Per acabar felicitem-nos tots plegats per aquest sete aniversari i que per molts
anys ens puguem anar reunint al voltant de la bona miisica amb joves interprets.
Després, com sempre, hi haura el refresc.

I ara amb tots nosaltres, amb un gran programa per celebrar el nostre aniversari,
aquest jove artista de Martorell, que sentim tan vei nostre, i per aixo n’estem tan
cofois i orgullosos, Daniel Ligorio.



INTERPRET

DANIEL LIGORIO
Piano

Nascut a Martorell, als seus vint anys
d’edat ha finalitzat, al Conservatori
Superior de Musica de Barcelona, el
grau superior de piano i de musica de
cambra amb el catedratic 1 concertista
Miquel Farré, 1 ha obtingut matricula
d’honor de piano a tots els cursos.

Entre els premis aconseguits cal
destacar els de Joventuts Musicals a
Vilafranca del Penedeés a les categories
C 1A, el primer d’ells a I'edat de nou
anys, el premi nacional del Concurs
de Piano Royale, el premi Ciutat de
Manresa a la categoria C, el premi
nacional Infanta Cristina, el premi de
I’Associacidé Maria Carbonell, el pre-
mi nacional de piano Ciutat de
Manresa a la categoria B, el diploma
d’honor a la categoria sénior del
Concurs Internacional Maria Canals
1, darrerament, ha guanyat el concurs
de beques d’estudi per a joves inter-
prets de piano Sofia Puche.

Ha fet actuacions a diverses ciutats
d’Espanya, Alemanya 1 Bulgaria, aixi

com enregistraments per a TVE 1 per
aTVC. Pany 1988 va ser seleccionat
per representar Espanya al concert de
I'UER.

Els dos darrers anys ha realitzat
concerts al Festival Internacional de
Mdsica de Peralada, amb 1’'Orquestra
de Cadaqués, i al Festival Internacional
de Torroella de Montgri fou selec-
cionat com a solista de la Jove Or-
questra Simfonica de Catalunya, amb
la qual interpreta el Concert nitm. 24
de Mozart a Figueres, a Cervera 1 a
Reus.

Actualment amplia els estudis, a
Londres, amb el catedratic del Royal
College of Music Yonty Solomon.
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COMENTARI MUSICAL

PRIMERA PART

ROBERT SCHUMANN

Avrabeske per a piano,
en Do major, op. 18

El concert s’inicia amb 1’ Arabeske en
Do major, opus 18, composta I'any
1839, al final de la seva etapa pura-
ment pianistica. Lobra presenta una
viva seduccid, especialment amb el
seu tema principal, lleuger 1 tendre,
que evoluciona més enlla de la grave-
tat terrestre. Dues estrofes contras-
tants, dos trios, interrompen aquesta
evolucid. La primera en Mi menor,
amb lestructura d’'un quartet de
corda, s’eleva fins a arribar a una apas-
stonada confessi6 abans de la repeticid
del tema, amb dotze compassos de
transici6 d’una subtilesa harmonica
genial. El segon intermedi, en La
menor, recorda lleugerament el tema
principal, que s’interromp amb ener-
gics ritmes de marxa, irrupci6 sobtada
de la realitat quotidiana.

Pero 'aparici6 del tema principal,
com un somni de la més sorprenent
qualitat poetica, conserva la darrera
paraula en el meravell6s epileg, que,
després d’un llarg suspens harmonic,
es desfa felicment dins Iesfera ideal
de la imaginaci6.

Fantasia per a piano,
en Do major, op. 17

La segona peca és la Fantasia en Do
major, opus 17, composta 'any 1836.
En aquesta obra perfecta, 'autor en-
carna la paradoxa del desequilibri
dintre I’equilibri, del caos dins I'or-
dre, tot aconseguint, sens dubte, la
millor realitzacié de tota la seva obra
pianistica. Schumann dedica aquesta
Fantasia a 1'anic music que podia
comprendre’l 1 que immediatament
la jutja «meravellosa i magnifica». Liszt
era aleshores Iinic intérpret capag
d’executar les dltimes sonates de
Beethoven, 1 Schumann ambiciona
amb la fantasia prosseguir aquest Ili-
natge. De totes les grans pagines del
pilano romantic, incontestablement és
la Fantasia de Schumann la que assu-
meix més dignament aquesta incom-
parable herencia.

Els tres moviments de 1'obra se-
gueixen una corba descendent, des
de la tensid febril del primer movi-
ment, mescla indefinible en que Flo-
restan 1 Eusebi es troben confosos, a
la pau dels dltims compassos del
Finale, meditacié molt intima i lirica,
oposada completament a tot el que
esperem d’un final tradicional.

El primer moviment s’acosta a la
forma de sonata. El comencament,
en Do major, és d’una tensié extra-



ordinaria, que, a poc a poc, desapa-
reix en el passatge que segueix, en
Do menor. Un fragment tempestuds
en Re menor serveix d’introduccid
a un segon tema, un cantabile en Fa
major; el moviment s’atura del tot als
cinc compassos de recitatiu, que aca-
ben amb una suspensié de ’harmo-
nia assenyalada amb un calderd. Tot
seguit, tornem a un clima apassionat
que finalment es calma 1 ens duu al
gran episodi central, en Do menor,
que fa les funcions de desenvolupa-
ment. Quan el tema inicial ha apare-
gut per darrer cop, s’'inicia la coda
assenyalada com a adagio, on el segon
tema es transfigura en una citacid del
sise lied del cicle beethovenia A [es-
timada [lunyana. Aquesta citacid és,
d’una banda, un homenatge al geni
de Colonia 1, d’altra banda, fa referén-
cia a la situaci6 vital que Schumann
passava I'any 1836, ja que havia estat
separat brutalment de Clara pel pare
d’aquesta.

El segon moviment adopta la
forma de rond6 lliure dominat pels
ritmes en puntet del comencament.
El gran episodi central se subdivideix
en tres elements contradictoris. Un
fragment en La bemoll, amb la indi-
cacidé «una mica més lent», es corres-
pon amb la personalitat d’Eusebi. El
segueix un passatge de caire entrema-
liat 1, finalment, un lliure desenvolu-
pament de la primera estrofa, la qual
es reexposa integrament, envoltada
per les dues aparicions de la tornada.
La coda és de gran dificultat tecnica.

El tercer moviment és d’una belle-
sa 1 d’'una pau sublims, que I'acosten
molt al Schubert de la Sonata fantasia
en Sol major, opus 78,1, sobretot, al de
I Impromptu en Sol bemoll, opus 90,
nim. 3, que és citat un parell de ve-
gades. Aquest tercer temps es carac-
teritza per un moviment de caracter
estatic 1 catartic on trobem el procés
de no-desenvolupament tan estimat

per Schubert.

SEGONA PART

LuDwWIG VAN BEETHOVEN

Sonata per a piano nim. 30,
en Mi major, op.109

La segona part del concert comenca
amb la Sonata en Mi major, opus 109.
Es una de les tres Gltimes sonates que
Beethoven escrigué per a aquest ins-
trument per tant, havia assolit un
domini de la técnica compositiva
d’una perfeccid insospitada.

El primer moviment s’inicia amb
una amable melodia en el registre
central de I'instrument, que es veu
interrompuda per un adagio expres-
siu un xic rapsodic. Tot seguit tor-
nem a I’'atmosfera inicial que, a poc a
poc, augmenta d’intensitat fins a
conduir-nos un altre cop al tema ini-
cial. Aquesta vegada, pero, després
del registre sobreagut hi ha una re-
exposicio de l'adagio expressiu, 1 el
moviment clou amb el tema inicial
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que, lentament, es va diluint fins a
arribar al repos.

El segon moviment s’acosta al
tradicional scherzo tot mantenint-ne
I'impuls ritmic. Manca, pero, les-
tructura tripartida scherzo-trio-scherzo
perque la transicid entre la primera 1
la tercera part és molt breu. Sempre
va combinant el temps ben marcato 1
el temps un poco espressivo de caire
més cantabile.

El darrer moviment és un tema
amb variacions en que es pot apre-
ciar el domini total que va arribar
a assolir Beethoven en lart de les
variacions. En destaca la cinquena
variacid, escrita sota la forma d’un
fugato a tres veus.

IsaAc ALBENIZ

Suite Iberia, tercer quadern
I. El Albaicin

A aquesta segona part del concert
tenim El Albaicin, que pertany al
tercer quadern d’Iberia, conjunt de
dotze impressions per a piano distri-
buides en quatre quaderns 1 compos-
tes per Isaac Albéniz entre el 1905 1
el 1908. Iberia és, sens dubte, ’obra
de més exit d’Albéniz. Les peces son
d’un caire rapsodic que el connecten
directament amb Franz Liszt, amb el
qual Albéniz havia estudiat a Weimar.

El Albaicin exposa el primer tema
en 'ombrivola tonalitat de Si be-

moll menor. Els acords de la ma
dreta ens recorden el so de la gui-
tarra flamenca, mentre que la ma
esquerra toca un passatge d’escales.
El segon tema, introduit a 'unison,
és una cobla en mode doric, mono-
dia d’encanteri caracteristica del
cante jondo. La segueix un episodi
apassionat 1, després d’'una segona
cobla més ornamentada que la pri-
mera, la peca s’acaba amb el frag-
ment ritmic del comencament.

BELA BARTOK

Sonata per a piano, Sz. 80

El concert s’acaba amb la Sonata per
a piano, Sz. 80, composta el gener
del 1926. La concentracio 1 la ri-
quesa inventiva d’aquesta obra, aixi
com la mestria de la forma 1 la seva
novetat, fan d’ella D'obra
important de piano de Bartdk i una
de les més grans sonates escrites

més

després de Beethoven.

D’un volum sonor quasi orques-
tral, els dos moviments extrems no
coneixen el repos. El moviment lent
¢és una mena de sarabanda solitaria 1
introspectiva que arriba als limits de
la sequedat. Escrita en una estricta
forma ternaria, tampoc no aporta
cap moment de descans. Es una
sonata feta de granit i de marbre
negre, ¢és una obra mestra quasi
espantosa.
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REGIO 7,
DIA 31 D’OCTUBRE
DEL 1995

ELS ASSISTENTS HAN GAUDIT
I HAN VIBRAT,

I'VOLEN DEIXAR-HO

ESCRIT EN EL LLIBRE

EL RAM,
LLIURAT PER UNA AMIGA

L’AVI ESTA SATISFET
PER LA INTERPRETACIO
I PER L' EXIT DEL NET



LA VEU DE L’ANOIA,
DIA 17 DE NOVEMBRE DEL 1995

3

LA SALA ESTAVA PLENA DE GOM A GOM,
POTSER JA INTUINT QUE EL CONCERT ENTUSIASMARIA

SOVINT, ELS ARTISTES ES MOSTREN AGRAITS
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Capellades, 27 de gener del 1996

NUMERO

30

CONCERT D’HIVERN

Q5M Quintet de Metall
XAVIER PLANAS 1 ESTHER LOPEZ, trompeta
MARCEL MATEU, frompa
JORrRDI GIMENEZ, trombé
PEDRO A. CASTANO, tuba

PROGRAMA

—PRIMERA PART

Tres danses CLAUDE (GERVAISE

Gaillarde Transcripcié PETER REEVE

Pavane d’Angleterre
Basse danse dans la volonté

Suite per a quintet de metall

EDVARD GRIEG

1r mov.: Sarabande Arranjament ALAN CIVIL

4t mov.: Ballade
5e mov.: Wedding day in Troldhaugen

Symphony for brass choir VICTOR EWALD

Moderato
Adagio. Allegro vivace. Adagio
Allegro moderato
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———SEGONA PART——

Frere Jacques POPULAR FRANCESA
Arranjament JOHN IVESON

Music Hall Suite, per a quintet de metall JosepH HOROVITZ

Soubrette song
Soft-Shoe-Shuffle

The Girls

West Side Story LEONARD BERNSTEIN
Maria Arranjament JACK GALE
Tonight
I feel pretty
Somewhere

Un america a Paris GEORGE GERSHWIN
I got rhythm Transcripcié STEPHEN BULLA

Hiplips II, per a quintet de metall LESLIE PEARSON



PRESENTACIO

Bona nit i benvinguts al Paper de Miisica d’hivern!

El fet d’haver hagut de comengar a 2/4 de 10 s’explica perque un dels com-
ponents del quintet, quan acabi, haura de marxar corrents cap a Manresa per
fer un altre concert (amb orquestra, pero).

Avui tenim per primera vegada un quintet de metall en els concerts de les 4
estacions: Q 5 M, Quintet de Metall.

Ells son: Xavier Planas i Esther Lopez, trompetes; Marcel Mateu (germa de
I’ Assumpta, jrecordeu aquella veu d’angel que hem tingut un parell de vegades
a Paper de Miisica?), trompa; Jordi Giménez, trombo, i Pedro Andrés Castaiio,
tuba. Van ser finalistes del concurs de I'any passat i, a més a més, foren el grup
escollit pel comite assessor per promocionar juntament amb els guanyadors.

Sén miisics joves, de les comarques veines del Bages i del Valles, una mostra
de les noves generacions que van avangant amb esfor¢ i empenta mitjangant un
treball tant rigorés com il-lusionat dins el dificil camp de la miisica i encara dins
el més complex de la miisica de cambra, ja que exigeix del grup perfecte entesa
i conjuncio o, dit amb paraules més planeres, anar tots exactament alhora.

A més, han escollit un programa amb for¢a adaptacions i, sobretot, divertit,
amb obres conegudes com son el Frere Jacques, un canon que em sembla que tots
hem cantat en algun moment de la nostra infantesa, les quatre cangons del West
Side Story i la d’Un america a Paris, algunes d’elles cantades en el Concert de
pel-licula.

Tot aixo per passar una estona molt entretinguda.
Seguira, com sempre, el refresc.
Si us plau... per gaudir millor de I'audicio tots plegats.

I ara, amb tots nosaltres, aquests joves artistes que ens sentim tan nostres pel
veinatge: Q 5 M, Quintet de Metall, amb:
Xavier Planas,
Esther Lopez,
Marcel Mateu,
Jordi Giménez
i Pedro Andrés Castaiio.
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I N T E RPRETS Jeune, Mancini, Mendelssohn, Mo-

rera, Pearson, Scheidt, Telemann,
Tschesnokov, Tull 1 Wagner.

Q 5 M, QUINTET DE METALL

XAVIER PLANAS 1 ESTHER LOPEZ,
trompeta

MARCEL MATEU, trompa
JORDI GIMENEZ, trombé

PEDRO ANDRES CASTANO, tuba

Formats com a grup de cambra el
1994, 'any 1995 van quedar finalistes
del Sis¢ Concurs Paper de Musica de ) )
JORDI GIMENEZ I ESTHER LOPEZ
Capellades. Anteriorment, els seus

membres ja havien coincidit a diver-

ses formacions cambristiques 1 or-

questrals, com ara la Jove Orquestra

Simfonica de Catalunya. En el marc

de la JOSC han treballat amb profes-

sors com Jonathan Impett, trompeta,

Ab Koster, trompa, 1 Ricard Casero,

trombd.

Des del seu inici, el quintet s’ha
dedicat fonamentalment a la prepara-
ci6 d’un repertori propi. Actualment
el seu programa inclou obres que van

XAVIER PLANAS I MARCEL MATEU

des del renaixement 1 el barroc fins als
nostres dies, amb especial emfasi per
als grans classics del segle XX, com
Gershwin, Bernstein 1 Joplin.

El seu repertori inclou els segiients
compositors: Albéniz, Bach, Beetho-
ven, Bernstein, Byrd, Bruckner, De-
bussy, Ewald, Farnaby, Gershwin,
Gervaise, Grieg, Hindel, Horovitz,
Howarth, Iveson, Joplin, Kraft, Le PEDRO ANDRES CASTANO



COMENTARI MUSICAL

PRIMERA PART

CLAUDE GERVAISE

Tres danses

Gervaise fou un compositor frances
que visqué al Paris de la primera mei-
tat del segle xvI.Va publicar diversos
Livres de danceries que recopilen danses
que utilitzaven els seus contempora-
nis. Algunes d’elles son arranjaments
de cancons polifoniques de Du Ter-
tre, Janequin o d’altres compositors.

Passociaci6 de dos o més tipus de
dansa és molt freqiient en la musica
instrumental de final del segle xvI, 1
és lorigen de la suite. Aquestes Tres
danses, transcrites per a quintet de
metall per Peter Reeve, son tres peces
breus tipiques del renaixement fran-
ces: la gallarda (de compas ternari, els
seus passos eren rapids 1 complexos),
que contrasta amb la pavana (dansa
d’origen italia —a vegades el seu nom
apareix com a padovana o paduana,
assenyalant aixi Padua com el lloc de
la seva procedencia—, de ritme qua-
ternari —binari en algunes ocasions—,
lent 1 majestuds, processional) 1 una
Basse danse (una dansa que practica-
ment va desapareixer a final del segle
XVI. Era una dansa seriosa, binaria, en
la qual, freqiientment, els peus es dei-
xaven lliscar sense aixecar-se. Se
suposa que d’aqui prengué el nom:
els peus es mantenien baixos).

EDVARD GRIEG

Suite per a quintet de metall

El compositor més reconegut del
moviment nacionalista noruec és,
sens dubte, Edvard-Hagerup Grieg,
autor, entre moltes d’altres, de la fa-
mosa obra d’escena Peer Gynt. Grieg,
que es va amarar de melodies norue-
gues 1 n’absorbi les caracteristiques
en el seu vocabulari, es manifestava
decididament noruec 1 no vagament
escandinau. Segons ell, «les caracte-
ristiques nacionals dels noruecs, els
suecs 1 els danesos son completament
diferents; 1 el mateix succeeix amb la
seva musicar. Tot 1 que la seva trajec-
toria musical es va encarar al fet tra-
dicional i popular, la seva particular
harmonia va influir compositors
com Debussy, Ravel, Mac Dowell,
Delius...

La Suite per a quintat de metall, ar-
ranjada per Alan Civil, parteix d’unes
danses antigues, a les quals Grieg va
posar harmonies de la seva propia
invencid: embolcalla senzilles 1 atrac-
tives melodies amb una original har-
monia, que es destaca per la utilitza-
cid6 de sonores quintes a les veus
greus. La Sarabande pertany a 1'Aus
Holbergs Zeit, transcripcié per a or-
questra de corda de la mateixa suite
per a piano, 1 els altres dos moviments
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pertanyen al Hochzeitstag auf Trold-
haugen (el casament a Troldhaugen),
lloc on residia des del 1885.

VICTOR EWALD

Symphony for brass choir

Aquesta obra d’Ewald esta escrita
originalment per a quintet de metall.

Ja podem parlar d’'una obra de grans
dimensions dins el context de la lite-
ratura musical d’aquesta formacid
cambristica. Per la seva forma 1 la
seva durada podria assemblar-se a
una tipica simfonia classica en tres
moviments, pero el desenvolupa-
ment de la petita cel-lula motivica 1
I'harmonia que l'envolta denoten
una clara tendencia cap al postro-
manticisme.

SEGONA PART

JonN IVESON

Frére Jacques

John Iveson, music angles, compta
amb una amplia literatura d’arranja-
ments per a formacions de metall.
Aquesta obra n’és un exemple: d’'una
melodia popular francesa, que prové
tradicionalment d’un carrill6 de cam-
panes 1 que s’ha estes per tot el mon
en forma de canon, Iveson en ddna
una versio personal 1 contemporania.

JosepH HOROVITZ

Music Hall Suite,
per a quintet de metall

Compositor 1 director d’orquestra
nord-america. Horovitz va compon-
dre aquesta obra, també original per
a quintet de metall, com un home-
natge al music-hall.

Lorigen remot dels populars es-
tabliments que coneixem com a mu-
sic-halls es remunta (per estrany que
pugui semblar) als dies del regim pu-
rita angles del segle xviI, en que els
orgues, exclosos de les esglésies,
foren comprats pels taverners. Du-
rant el segle Xvii, 1 fins a final del
segle XIX, algunes tavernes varen se-
guir sent llocs d’entreteniment mu-
sical popular. En aquests locals el
negoci consistia en la venda de men-
jar 1 de beguda, com a les cerveseries
alemanyes. Als inicis de lera victo-
riana, els music-halls londinencs van
augmentar la seva capacitat, reempla-
caren l’animador-presentador per
programes impresos 1 comengaren a
cobrar entrada en comptes d’obtenir
el benefici només de les consumi-
cions. Entre les atraccions d’aquests
establiments, a més dels musics d’ins-
truments extravagants, els orgues
«portatils» 1 els cantors de talent
vocal o histrionic, no hi acostuma-



ven a faltar els espectacles de dansa,
1 era un dels moments més vius 1
esperats la intervencié del cos de
ballet de les noies...

LEONARD BERNSTEIN

West Side Story
Maria, Tonight, 1 feel pretty, Somewhere

Compositor 1 pianista, Leonard Bern-
stein és reconegut també per la seva
brillant carrera com a director d’or-
questra, que el va conduir rapida-
ment a la New York Philarmonic
Orchestra (1958-1968). La seva obra
com a compositor, a mig cami entre
el neoclassicisme 1 el neoromanti-
cisme, reflecteix [Iassimilacidé dels
estils de Copland, Stravinsky, Mahler
1 Strauss.

Amb West Side Story (1957), Bern-
stein aporta seriositat a l'espectacle
musical. Els quatre temes que presen-
tem son un arranjament de Jack Gale.

GEORGE GERSHWIN

Un america a Paris. I got rhythm

Lobra de Gershwin, 1 podriem citar
com a exemples 1'opera Porgy and
Bess o la mateixa banda sonora d’Un
america a Paris, fa patent I'actitud mu-
sical que ell mateix definia amb
aquesta frase: «Allo que és popular ha
de ser injectat al corpus de la musica

classica, necessitada de renovacio.»
Aquesta és la mateixa filosofia que,
paral-lelament, va posar en practica
Béla Bartok a Europa.

I got rhythm pertany a la col-leccio
del Quadern de cangons, obra pianis-
tica, del qual el mateix Gershwin va
treure un tema amb variacions.
Aquesta és una transcripcid per a
quintet de metall de Stephen Bulla.

LESLIE PEARSON

Hiplips 11,
per a quintet de metall

Per a nosaltres, aquest autor és tan
atractiu 1 divertit com desconegut.
No n’hem pogut coneixer cap dada
biogrifica. Darrere d’aquest enig-
matic titol, Hiplips II, trobem una
rumba sud-americana escrita per a
quintet de metall. Una peca amb tocs
d’humor, amb un ritme encomanadis
1 un tema central d’un lirisme exu-
berant.
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CONCERT DE PRIMAVERA

Sarah-Jane Bradley, viola
Jordi Masé, piano

PROGRAMA

——PRIMERA PART

Cinc velles danses franceses MARIN MARAIS

L’ Agréable. Rondeau
La Provengale

La Musette

La Matelotte

La Basque

Sonata per a viola 1 piano naum. 4, PauL HINDEMITH
en Fa major, op. 11
Fantasie — "Tema i variacions — Finale amb variacions

———SEGONA PART

Escenes de fades, per a viola 1 piano, op. 113~ ROBERT SCHUMANN

Nicht Schnell — Lebhaft — Rasch
Langsam, mit melancholischen Ausdruck

Sonata per a viola 1 piano, JOHANNES BRAHMS
en Mi b major, op. 120/2

Allegro amabile — Allegro appassionato-sostenuto
Andante con moto
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PRESENTACIO

Bona nit i benvinguts a aquest concert de primavera protagonitzat cada any pels
guanyadors del nostre concurs, en aquesta ocasio el duo Bradley - Maso, amb
la formacié de viola i piano, que per primera vegada toquen a la nostra sala.

La viola és un instrument que se situa, a nivell de so, entre el violi i el vio-
/.
loncel i que fins avui no ha trobat gaires estudiants adeptes en el nostre pais. Es
per aixo una vertadera raresa la que us oferim amb aquest duo.

Tant la violista, que és anglesa, la Sarah-Jane Bradley, com el pianista Jordi
Maso son artistes que actuen en diversos grups de cambra, i la miisica de cambra
és molt important per a la formacié completa d’un muisic. Ho és tant, que
Claudio Abbado, famos director de la no menys prestigiosa Filharmonica de
Berlin, una de les millors orquestres del mon, no fa gaire declarava en una entre-
vista que la qualitat extraordinaria d’aquesta orquestra era deguda al fet que
tots els seus membres formaven entre ells grups de cambra estables.

Aquesta és, doncs, com deiem, la situacié dels dos artistes que avui ens acom-
panyen, i, a més, els recolzen uns brillants curriculums: nombrosos premis, diver-
sos compactes enregistrats i actuacions a diferents paisos.

Son joves interprets amb una trajectoria tan ben orientada com aprofitada, i
dedicats en cos i anima a aquesta art sublim que s’anomena Miisica. En una
de les actuacions que van fer a la Gran Bretanya la critica deia d’ells: «Unes
interpretacions extraordinaries... Uns miisics de cambra ideals... Amb gent jove
d’aquesta qualitat just a Uinici de les seves carreres, els grans classics de la miisi-
ca de cambra estan assegurats per a una altra generacio».

I d’aixo fa tres anys! De llavors enga han fet un llarg cami i adquirit una pro-
fitosa experiéncia, i avui els tenim aqui com a guanyadors del nostre concurs per
delectar-nos amb un programa amb compositors d’epoques ben diferenciades, tal com
ens ho explica Jordi Maso en la breu i precisa introduccié del comentari musical.

I ara, amb tots nosaltres, el duo Bradley - Maso.



INTERPRETS

SARAH-JANE BRADLEY
Viola

Va estudiar viola amb John White, a
la Royal Academy of Music de Lon-
dres, 1 amb Thomas Riebl, al Mo-
zarteum de Salzburg. També va rebre
classes magistrals de Yuri Bashmet,
Eric Schumsky, Kim Kashkashian, Jer-
zy Kosmala, Rivka Golani 1 Donald
Mclnnes. Ha participat a festivals de
musica de cambra a Marlboro (Estats
Units) 1 a Prussia Cove (Gran Bre-
tanya), 1 ha realitzat enregistraments
per a radios austriaques 1 alemanyes.
Ha estat guardonada amb nombrosos
premis com els del Leverhulme Trust,
Countess of Munster Trust, Abbado
Trust, lan Fleming Trust, Myra Hess
Trust, Bernard Shore Trust 1 el del
Trevor Snoad Trust, que li va perme-
tre debutar amb la Filharmonica de
Londres el 1992. L'any 1994 fou
premiada al Concurs Internacional

SARAH-JANE BRADLEY

Lionel Tertis. Com a membre del
Leopold String Trio ha fet nombro-
ses gravacions per a la BBC i ha
guanyat diversos premis nacionals,
que I’han portada a fer sortides per
Escocia, Suissa, Belgica, America del
Sud, Noruega 1 el Iemen.

JORDI MASO

Piano

Nascut a Granollers, estudia al con-
servatori d’aquesta ciutat amb Josep
M. Roger. Fou alumne d’Albert
Attenelle a I’Escola de Musica de
Barcelona 1, entre els anys 1989 1
1992, amplia estudis amb Christo-
pher Elton a la Royal Academy of
Music de Londres, on obtingué el
diploma RAM, maxima distincid
que atorga aquesta academia. Ha
guanyat primers premis a CONCursos
de Barcelona (9a Mostra de Musica),
Girona (Quart 1 Cinque Concurs
Internacional Xavier Montsalvatge),
Albacete (Ciudad de Albacete, 1992),

un segon premi al Primer Concurs

JORDI MASO
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Internacional de Sitges (1991) 1 una
menci6 especial del jurat al Concurs
Permanent de Joventuts Musicals
d’Espanya (1992). Ha actuat com a
solista, en recitals 1 amb orquestra,
1 formant part de diversos grups de
cambra, per Espanya, Anglaterra, Ir-
landa, Portugal, Italia, Suissa, els
Estats Units i Franca. E1 1993 va fer
la primera gravacié mundial de I'o-
bra per a piano de Robert Gerhard
Marco Polo, aixi com un altre CD,
dedicat a la musica catalana per a
flauta 1 piano, amb el flautista Xavier
Relats (Picap).

Duo BRADLEY - MASO

Aquest duo de viola 1 piano va
crear-se 'any 1993, tot i que Sarah-
Jane Bradley 1 Jordi Mas6 ja havien
estat assoclats en musica de cambra
des de l'any 1991 com a membres

del Leopold Piano Quartet, amb el
qual van enregistrar un disc dedicat a
la musica de cambra de Salvador
Brotons (Picap). El duo ha rebut clas-
ses magistrals de Norbert Brainin,
Sigmund Nissel 1 Martin Lovett,
membres del llegendari Quartet
Amadeus, 1, des de la seva formacio,
ha dut a terme una intensa activitat
concertistica per Anglaterra, Austria
1 Espanya. Entre els seus concerts
més importants, cal esmentar el
debut al prestigiés St. John’s Smith
Square de Londres, el juny del 1995,
amb gran exit de critica, 1 el concert
que tingué lloc al Malvern Festival
1995, en que van estrenar una sonata
que el compositor britanic James
Brown va escriure especialment per
al duet. any 1995, aconseguiren el
primer premi als Podiums de Mdsica
de Cambra de Sant Joan de Vila-
torrada 1 foren els guanyadors del
Sise Concurs Paper de Musica de
Capellades.



COMENTARI MUSICAL

INTRODUCCIO

Les dues parts en que es divideix aquest concert sén ben diferents: a la pri-

mera podrem escoltar dues obres de compositors distants en el temps, pero

amb la caracteristica comuna de ser virtuosos de la viola: el francés Marin

Marais 1 I'alemany Paul Hindemith. En canvi, la segona part reunira dos

compositors alemanys, representants capdavanters del romanticisme musical,
Robert Schumann i Johannes Brahms, amb dues obres escrites a les acaballes

de les seves vides.

PRIMERA PART

MARIN MARAIS

Cinc velles danses franceses

Marin Marais és la figura més im-
portant de I’escola francesa de viola
de gamba dels segles xXviI 1 XvIiL. Va
passar tota la seva vida a Paris, gaire-
bé sempre al servei de la cort reial.
Estudia amb Sainte-Colombe, vir-
tuds de la viola 1 un dels millors pro-
fessors de I’época, pero sembla que
les classes només van durar sis mesos,
temps que tarda el jove Marais a
superar el seu mestre. Ja instal-lat a la
cort, Marais va escriure un total de
550 peces per a una, dues 1 tres vio-
les, a més de quatre Operes; 1 sols va
ser prolific en el camp musical: va ser
pare de dinou fills, alguns dels quals
també arribaren a ser musics prou
reconeguts.

Les Cinc velles danses franceses que
escoltarem s6n una petita mostra de
la ingent producci6é que ens va lle-

gar Marais. La primera dansa, L’A-
gréable, és un rondd en que el tema
principal apareix quatre vegades,
convenientment ornamentat. La
segona dansa, La Provengale, d’ins-
piracié més folklorica, té el caracter
d’una can¢d camperola. La tercera,
La Musette, en la fosca tonalitat de
Do menor, escrita sobre una nota
pedal sostinguda del principi al
final, és un lament que contrasta
amb la brillantor i el virtuosisme de
les dues darreres danses, La Matelotte
1 La Basque, que clouen la suite.

PauL HINDEMITH

Sonata per a viola i piano
num. 4, en Fa major, op. 11

Més de dos segles separen Marais de
Paul Hindemith, pero ambdos com-
positors tenen un tret comu: tots dos
eren excel-lents violistes. Paul Hin-
demith mostra des de molt jove una
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gran facilitat per als instruments:
tocava el piano, el violi, la viola 1 el
clarinet amb molta fluidesa.

Era el violista del Quartet Amar-
Hindemith, un dels quartets de cor-
da més prestigiosos dels anys vint,
especialment admirat per les seves
interpretacions de la mdasica con-
temporania. Com a solista, Hinde-
mith també va oferir nombrosos
concerts, entre els quals cal esmen-
tar 'estrena, I'any 1929, d’una de les
obres més importants que shan
escrit per a l'instrument, el Concert
per a viola i orquestra del britanic
William Walton. Pero, a més de ser
un bon instrumentista, Hindemith
excel-leix sobretot com un dels
compositors més importants del se-
gle XX 1 un dels més prolifics.

La seva facilitat per escriure mu-
sica es va fer llegendaria: el darrer
moviment de la Sonata per a violi,
nitm. 1, opus 31 el va escriure al tren
que el duia de Bremen a Frankfurt, 1
la Trauermusik per a viola i orquestra va
ser composta el dia després de la
mort de JordiV 1 estrenada I’endemal

La Sonata per a viola i piano, niim.
4, opus 11 pertany a la primera epo-
ca de la produccié del compositor.
Les obres d’aquest periode, que po-
driem emmarcar entre els anys 1918
1 1923, es caracteritzen pel seu
eclecticisme: el jove Hindemith
experimentava amb llenguatges tan
diversos —i fins 1 tot contradictoris—
com l’expressionisme provinent de

Schonberg o la musica «provocativa»
derivada del jazz 1 dels espectacles de
music-hall 1 de cabaret, o el corrent
neobarroc, que acaba sent I’element
més habitual a la musica de Hinde-
mith. Dividida en tres moviments,
que es toquen sense interrupcio, la
Sonata, nitm. 4, opus 11 presenta al-
gunes curiositats en les quals val la
pena aturar-se. El primer moviment,
titulat Fantasie, és, en realitat, una
introduccié breu (no arriba a dos
minuts) 1 conté una de les melodies
més belles que s’han escrit mai per a
viola, en un dialeg constant amb el
piano. Un cop assolit el climax, la
musica es calma, 1 entrem al segon
moviment («Tema 1 variacions») amb
una melodia de la viola que el
mateix Hindemith indica que cal
tocar amb el caracter d’'una melodia
popular. L'originalitat de I'obra rau
en el fet que aquest tema 1 aquestes
variacions no acaben al final del
segon moviment, sind que, un cop ja
immersos al tercer, Finale, el compo-
sitor introdueix encara tres varia-
cions més al tema popular.

Aquesta atractiva 1 innovadora
barreja de la forma sonata classica 1
del tema amb variacions pot plantejar
al'oient alguns problemes d’«orienta-
cié» (a quin moviment estem?, on ¢€s
el tema?, és aix0 una variacio?), pero
tots els embolics formals son superats
per la bellesa de la masica, que és, al
cap 1ala fi, el més important de qual-
sevol creacidé musical.



SEGONA PART

ROBERT SCHUMANN

Escenes de fades per a viola i piano,
op. 113

«Havent acabat d’escriure les Escenes
de fades, Schumann va fer que la seva
esposa les toqués mentre jo 'acom-
panyava amb la viola. Somrient, ell
va dir: “Un joc d’infants, no hi ha
gran cosa en aquestes peces’. Amb
aquest comentari, Schumann volia
dir que l'obra pertanyia a un genere
menor de la composici6. No va pro-
testar, pero, quan li vaig dir que em
semblaven unes peces delicioses».

Aix0 escrivia el violista Joset Wil-
helm von Wasielewsky, que va ser qui
estrena, amb Clara Schumann al
piano, les Escenes de fades, el 12 de
novembre del 1853 a Bonn. Schu-
mann les havia escrit entre I'1 1 el 4
de mar¢ del 1851 amb la intencid de
traslladar el caracter liric de les seves
peces per a piano a la musica de cam-
bra, alhora que experimentava amb
combinacions instrumentals inusuals,
tot enriquint, de passada, el repertori
d’instruments fins aleshores una mica
marginats. Schumann va dubtar molt
a I'hora de donar un titol a la seva
obra: primer les anomenava senzilla-
ment Histories, després Histories de fa-
des, més tard, només Fades, 1, quan
Wiasielewsky 1 Clara Schumann les
estaven assajant, el titol era Cangons de
fades. Només quan les peces foren

publicades, any 1852, aparegueren
amb el definitiu Escenes de fades.

El cas de Schumann és semblant al
d’altres compositors (com Brahms o,
en el nostre segle, Bartok i Xosta-
kovitx) que es van sentir atrets per la
viola just al final de les seves vides, 1,
per tant, la musica que van escriure
per a aquest instrument té un caracter
sovint malenconids 1, en alguns casos,
fins 1 tot nostalgic. Schumann ja havia
patit diversos trastorns mentals 1 crisis
nervioses quan va escriure les Escenes
de fades, 1 1i restaven poc més de cinc
anys de vida. Malgrat tot, les quatre
peces no mostren en cap moment el
precari estat de salut del compositor.
La primera pega és un somiador dia-
leg entre la viola 1 el piano; la segona,
una animada marxa; la tercera és, per
a ambdos instruments, la més brillant
1 virtuosistica de 'obra, 1 la darrera
peca és una auténtica perla, una hip-
notica canc¢6 de bressol que clou I'o-
bra en el més absolut repos.
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JOHANNES BRAHMS

Sonata per a viola i piano,
en Mi b major, op. 120/2

L origen d’aquesta sonata es troba en
I'afortunada trobada de Brahms amb
el clarinetista Richard Miihlfeld, al
qual va sentir tocar els concerts de
Weber 1 el quintet de Mozart. Brahms
va entusiasmar-se tant escoltant-lo,
que l'any 1891 li va escriure dues
obres extraordinaries: el Trio per a
piano, clarinet i violoncel, 1 el Quintet
per a clarinet i quartet de corda. Tres
1894,
Brahms encara compongué dues
obres més per a Miihlfeld: les dues
Sonates per a clarinet i piano, opus
120, que foren les Gltimes obres ins-
trumentals del compositor, ja que

anys després, lestiu del

des de llavors 1 fins a la seva mort

nomeés va escriure cangons i alguna
obra coral. Poc després de estrena,
el novembre del 1894, Brahms en
féu una nova versi6 per a viola 1
piano, deixant igual la part del piano
1 fent algunes modificacions a la de la
viola. Tot 1 que, segons diuen, el
compositor considerava aquesta ver-
si0 «barroera 1 insatisfactoria», es
tracta d’un dels punts culminants de
la musica del darrer romanticisme.

El primer moviment de la sonata
és sere 1 nostalgic, amb una llarga
melodia inicial de la viola. Aquest
clima tranquil 1 pastoral contrasta
amb el segon moviment, un drama-
tic scherzo amb una intensa seccid
central. El darrer moviment és un
tema amb cinc variacions en que
retorna la placidesa del primer mo-
viment. La sonata acaba amb una
brillant coda.
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CONCERT D’ESTIU
“3+1” Quartet de Saxofons

RUBEN DOMINGO, saxo soprano; JOAQUIM SUBIRATS, saxo alt
JOAN-MIQUEL SIMON, saxo tenor 1 JOAN MARTI, saxo bariton

PROGRAMA

——PRIMERA PART

Missa de Réquiem, en Re menor, K. 626 W. AMADEUS MOZART
Kyrie Eleison

Premier quatuor, en Mi b major, op. 53 JEAN-BAPTISTE SINGELEE
Andante. Allegro — Adagio sostenuto
Allegro vivace — Allegretto

Burlesque, per a quartet de saxos ROBERT PLANEL

——— SEGONA PART———
Suite espanola, op. 47 ISAAC ALBENIZ
II1. Sevilla Adaptacié6 MARCEL MULE

Tres nocturns, per a quartet de saxos, op. 102 JACQUES CASTEREDE
Nocturn 11

Patterns, per a quartet de saxos FRANK CORDELL
Preamble — Polygram — Prolation — Postlude

Suite helénica, per a quartet de saxos PEDRO ITURRALDE
Kalamatianos — Funky — Valse — Kitis
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PRESENTACIO

Bona nit i benvinguts a aquest Paper de Miisica d’Estiu, a carrec de “3+1”’
Quartet de Saxofons.

Ells son finalistes del concurs de I’any passat, i una de les obres que van tocar
em va impressionar tant que de seguida vaig demanar-los la seva actuacio, inde-
pendentment del fet que ens anava molt bé com a formacié nova en aquesta sala
i en concert.

“3+1” Quartet de Saxofons esta integrat per Rubén Domingo, de Valencia,
i Joaquim Subirats, Joan-Miquel Simon i Joan Marti, de larragona. Es curiosa la
procedencia geogrdfica, i més quan es remarca la importancia dels instruments de
vent a Valencia, i a larragona per proximitat, en aquest cas. Els quatre senten la
musica a I'una: no s’entendria d’altra manera la perfecta conjuncié d’aquest quar-
tet, sobretot en obres compromeses com les que tocaran avui.

També han cuidat molt el programa preocupant-se sobretot d’oferir-nos una
varietat «...representada per I’elegancia classica en les primeres obres del concert i
per les tendencies jazzistiques dels wltims instants, passant per la miisica espan-
yola i la miuisica lleugera francesa, sense oblidar-nos de la miisica contemporania

7 . . . . .y .
més efectista», com ens diven ells mateixos en la introduccié del Comentari mu-
sical.

Convé remarcar que, dels set compositors que ens ocupen, quatre sén vius, i,
excepte les dues transcripcions de Mozart i Albéniz, tota la resta son obres ori-
ginals per a quartet de saxofons.

Disposem-nos, doncs, a passar una gran vetllada de la ma d’aquests joves
valors.

I ara amb tots nosaltres: “3+1”’ Quartet de Saxofons, format per:

Rubén Domingo, saxo soprano
Joaquim Subirats, saxo alt
Joan Miquel Simon, saxo tenor,
i Joan Marti, saxo bariton.



INTERPRETS

“3+1°° QUARTET DE SAXOFONS

“3+1” Quartet de Saxofons fou fun-
dat, a final del 1994, per quatre
alumnes de saxo del Conservatori
Superior Municipal de Mdasica de
Barcelona per ampliar aixi llur for-
macio en musica de cambra, iniciada
amb el professor 1 catedratic Miquel
Bofill. Cadascun d’ells ja tenia una
llarga experiencia en diferents for-
macions de musica de cambra.

Malgrat la joventut d’aquesta for-
macid, ha quedat finalista al Sise
Concurs Paper de Musica de Cape-
llades 1 a 'UT’95, un concurs d’am-
bit provincial de Tarragona, alhora
que ha fet concerts per diverses ciu-
tats catalanes.

RUBEN DOMINGO
Saxo soprano

Nascut a Albalat de la Ribera, Valén-
cia, inicia alla els estudis musicals per
ampliar-los posteriorment al Con-
servatori Superior de Musica de Va-
lencia, amb Miguel Llopis, fins al grau
elemental, al Conservatori de la Di-
putaci6é de Saragossa 1 al Reial Con-
servatori de Miusica de Madrid, amb
Manuel Mijan, fins al grau mitja, 1
finalitza els estudis de grau superior
de saxo al Conservatori Superior
Municipal de Musica de Barcelona,
amb Miquel Bofill.

RUBEN DOMINGO

Ha realitzat cursos d’interpretacio
amb J. Y. Formeau, J. M. Londeix i M.
Bofill, aixi com una estada de peda-
gogia del saxo a Sant Joan, Alacant.

Ha estat membre del grup de
saxos del Conservatori Superior Mu-
nicipal de Musica de Barcelona (ac-
tualment, BCN Sax-Ensemble) i, des
del 1986, és director de la Banda de
Musica d’Ulldecona 1 professor de
saxo a 'escola de la mateixa poblacid.

JOAQUIM SUBIRATS
Saxo alt

Nascut a Tortosa, comenca la seva
formaci6 a la societat musical La
Unio6 Filharmonica d’Amposta, 1 la
continua al Conservatori Professio-
nal de Musica de Tarragona, fins al
grau elemental, 1 al Conservatori Su-
perior Municipal de Mdsica de
Barcelona, amb Miquel Bofill, amb
qui finalitza els estudis de grau su-
perior de saxo. Ha obtingut, al llarg
de la seva carrera, diversos premis 1
mencions honorifiques.

Ha realitzat diversos cursos d’in-
terpretacidé amb A. Ventas, P. Iturral-
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JOAQUIM SUBIRATS

de, J. Y. Formeau, M. Bofill 1 J. M.
Londeix.

Actualment forma part del BCN
Sax-Ensemble 1, a nivell docent, im-
parteix classes de saxo a I’escola Di-
aula de Barcelona i d’harmonia a
I’escola de La Unid Filharmonica.

JoAN MIQUEL SIMON
Saxo tenor

Neix a Amposta, on s’inicia musical-
ment a l'escola de La Uni6 Filhar-
monica. Posteriorment estudia saxo
amb A. Ventas 1 amb Miquel Bofill,
sota la direccié del qual finalitza els
estudis de grau mitja de saxo 1 inicia
els de grau superior al Conservatori
Superior Municipal de Musica de
Barcelona. Ha realitzat cursos de per-

JOAN MIQUEL SIMON

feccionament amb P. Iturralde, Mi-
quel Bofill i J. M. Londeix.

Es membre del BCN Sax-Ensem-
ble 1 imparteix classes de saxo a I'Es-
cola de Miussica de I’Ametlla de Mar i
a I’escola de La Uni6 Filharmonica.

JoAaN MARTI
Saxo bariton

Neix a Sant Carles de la Rapita 1 alla
inicia els estudis de musica. Conti-
nua estudiant al Conservatori Pro-
tessional de Musica de Tarragona, on
obté, el 1994, el premi d’honor de
grau mitja de saxo. Actualment, estu-
dia al Conservatori Superior Muni-
cipal de Musica de Barcelona amb
Miquel Bofill. Ha realitzat cursos
d’interpretaci6 amb M. Bofill 1 J. M.
Londeix.

Membre del BCN Sax-Ensem-
ble, ha format part també de diverses
formacions de musica de cambra al
llarg de la seva carrera. Des de fa
temps, és professor de saxo a I'escola
de musica de I’Agrupacié Musical
Rapitenca, a Sant Carles de la Rapi-
ta,1,a Tarragona, a I’escola de La Unid
de Tarragona 1 a Estudi de Mdsica.

JOAN MARTI



COMENTARI MUSICAL

INTRODUCCIO

El programa que aquesta nit escoltareu ’hem confeccionat tenint en compte
un criteri important: la varietat, una varietat d’estils 1 de géneres musicals que
permeti escoltar les possibilitats sonores d’aquesta formacié de cambra, per
desgracia, tan inusual...

Aquesta varietat estara representada per 'elegancia classica a les primeres
obres del concert 1 per les tendéncies jazzistiques dels Gltims instants, passant
per la musica espanyola 1 la musica lleugera francesa, sense oblidar-nos de la
musica contemporania més efectista.

PRIMERA PART

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Missa de réquiem, en Re menor,
K. 626. Kyrie Eleison

Larranjament del segon moviment
del Requiem en Re menor, K. 626
conserva la musica apassionada que
escrigué el geni de Salzburg. El
Kyrie, en forma de doble fuga alter-
nada pels diferents saxos, té un tema
que ja havien utilitzat tant Bach
com Hindel (i, fins 1 tot, Haydn en
un quartet de corda), 1 conserva un
regust 1 una influéncia obertament
hindelians.

Vam adoptar aquesta transcripcid
per comencar concerts com el
d’avui, amb la idea de canviar-la si
trobéssim una obra millor... De mo-
ment, fa gairebé dos anys que la

toquem.

JEAN-BAPTISTE SINGELEE

Premier quatuor, en Mi b major,
op. 53

Aquest quartet de saxos, escrit el
1857, és probablement el més interes-
sant 1 el més interpretat avui dia de
tots els que s’escrigueren durant la
segona meitat del segle x1x. Compost
per un notable violinista belga, durant
molts anys resident a Franca (precisa-
ment quan neix el saxo), veiem en la
partitura una clara influéncia de les-
criptura classico-romantica per a
quartet de corda, en que els saxos
soprano, alt, tenor 1 bariton represen-
ten les parts dels dos violins, la viola 1
el violoncel, respectivament.

El primer moviment, andante-alle-
gro, comenc¢a amb una introduccid
lenta —igual que moltes altres obres
de I'época—, a la qual segueix un alle-
gro d’'un caracter viu 1 amable que
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desenvolupa els dos temes principals
mitjancant dialegs entre els saxos
soprano, alt 1 tenor.

El segon moviment, adagio soste-
nuto, va combinant dos temes, pre-
sentats respectivament pel saxo alt 1
el soprano, de caracter molt liric, que
aniran exposant alternativament els
altres membres del quartet.

El tercer moviment, allegro vivace,
és un breu scherzo amb dues parts: la
primera, de caracter viu, presenta el
tema amb una fuga; la segona, en
canvi, és més tranquilla. El movi-
ment conclou amb la reexposicid del
primer tema.

El quart moviment, allegretto, de
caracter brillant, és una mena de
rondo en el qual apareix sempre un
tema que es va alternant amb dife-
rents motius 1 variacions.

ROBERT PLANEL

Burlesque, per a quartet de saxofons

Escrita el 1942 per un compositor
amb forc¢a talent (havia estat guanya-
dor del Premi Roma de composicid
I’any 1933), aquesta obra passa a
engrandir el vast nombre de dedica-
tories per al Quartet de Saxos de
Marcel Mule, que és, sens dubte, el
més prestigids de tota la historia del
nostre instrument.

Planel escriu una partitura molt
influida per la musica lleugera fran-
cesa de la primera meitat del segle
XX. De caracter molt viu 1 alegre, 1
molt rica en contrastos (dinamics,
tematics, timbrics...), busca 1 aconse-
gueix crear ’humor que ens sugge-
reix el titol d’aquest quartet.

SEGONA PART

IsaAc ALBENIZ

Suite espaiiola, op. 47
1. Sevilla

La tercera part de la Suite espanyola
d’aquest famods 1 excellent pianista
1 compositor fou adaptada pel
mateix Marcel Mule per al seu quar-
tet de sa-xos, perqué endevinava
perfectament que la riquesa 1 el
colorit d’aquesta obra pianistica no
es perdrien, en ab-solut, en ser toca-
da per quatre saxos.

Obra de caracter brillant 1 de for-

ta influéncia del folklore andalas, té
una seccid central lenta, a manera de
recitatiu, en la qual el saxo soprano
pren el paper de solista. La peca con-
clou amb la mateixa brillantor amb
que comenga.

JACQUES CASTEREDE

Tres nocturns, op. 102. Nocturn I1

El segon dels Tres nocturns d’aquest
important compositor frances (fou
Premi Roma de composicio6 el 1953
1, des del 1971, professor d’analisi al



Conservatori de Paris) ens mostra
clarament la serenitat de la nit.

Dividit en tres seccions, presenta
a cadascuna d’elles una cel-lula (a
base de pedal sonor) sobre les repe-
ticions de la qual van apareixent
melodies a tall d’improvisacié. A les
seccions primera 1 segona, els saxos
tenor 1 bariton realitzen els pedals
mentre interpreten lliurement unes
melodies, a la primera seccié només
Ialt 1, a la segona, el soprano 1 alt.
A la tercera, aquests saxos s’encarre-
guen del pedal, i es deixa al bariton
1 al tenor I'exposicié alternada de
llurs melodies.

Als cinc darrers compassos s’a-
bandona el caracter improvisador de
lobra 1 s’interpreten conjuntament
els pedals que s’han anat realitzant al
llarg de la peca, cosa que dona la idea
de serenitat a la qual abans al-ludiem.

FRANK CORDELL

Datterns, per a quartet de saxofons

Escrita el 1972, aquesta és una obra
que explota molt bé la sonoritat i la
riquesa timbrica del quartet de saxos
sense emprar practicament cap dels
nombrosos efectes utilitzats en la
musica contemporania per al nostre
instrument (flatter, slap, growl...), cosa
que crea, doncs, una partitura d’in-
dubtable atractiu per a un public poc
familiaritzat amb la musica que s’esta
escrivint durant els darrers anys.
Estructurada en quatre moviments,

cadascun d’ells és una mostra de
qualitats timbriques.

El primer moviment, Preamble, de
caracter lent, alterna dos temes: un
de breu, 1 molt marcat ritmicament, i
un altre de solemne, que s’anira des-
envolupant en un llarg 1 gran cres-
cendo fins al fort final, quan tornara
I'incis ritmic anterior.

El segon moviment, Polygram, des-
envolupa una melodia en semicorxe-
res a gran velocitat, alternada amb els
diferents saxos a manera de dialeg.

El tercer moviment, Prolation, és
un solo de saxo soprano, amb "acom-
panyament dels tres saxos restants,
que «crea un efecte hipnotic» —com
diu el mateix compositor— a tot el
moviment.

El quart moviment, Postlude, de
caracter rapid 1 agressiu, és ple de
contrastos, tant dinamics 1 timbrics
com tematics, cosa que ddéna un
clima de sorpresa 1 de tensi6 a tot el
fragment.

PEDRO ITURRALDE

Suite helénica,
per a quartet de saxofons

Aquesta obra per a quartet de saxos
del music navarres, tan conegut arreu
de IEstat com a I'estranger, mostra la
influéencia de la muasica de ’Europa
oriental (com tantes altres obres del
compositor) en el jazz (estil musical
al qual sempre s’ha mostrat molt vin-
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culat) d’'una manera molt encertada 1
crea, aixi, una composicid atractiva.

El primer moviment, Kalamatia-
nos, mostra una melodia grega en
compas de 7/8, que es repetira nova-
ment a la segona secci6 del darrer
moviment. El segon, Funky, d’un ca-
racter molt menys viu que l'anterior,
mescla un ritme tipic d’aquest géne-
re del jazz, exposat pel saxo bariton,
amb un solo del soprano amb infle-
xions melodiques propies de la cul-
tura grega.

El tercer moviment, lalse, és el
que té menys influéncies mediterra-
nies 1 constitueix un vals molt a I’es-
til de Paul Desmond. El quart mo-
viment, Kritis, comenca amb una
melodia de caracter molt viu en
2/4, amb seccid ritmica dels saxos
tenor 1 bariton, 1 acaba —com hem
dit— amb una reexposici6 del primer
moviment de la suite. Els tres darrers
moviments s’interpreten sense inte-
rrupcio.

REcULL GRAFIC
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CARTA D’AGRAIMENT DE TOTS ELS MEMBRES DEL QUARTET
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Capellades, 16 de novembre del 1996
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CONCERT DE TARDOR

Blai Soler, violf
Daniel Tarrida, piano

PROGRAMA

——PRIMERA PART

Sonata per a violi 1 piano nam. 10, GIUSEPPE TARTINI
en Sol menor, op. 1, «Didone abbandonata»

Sense indicacié de tempo — Presto non troppo
Largo — Allegro commodo

Sonata per a violi 1 piano, PIETRO LOCATELLI
en Fa menor, op. 6/7, «<Au tombeau» Rev.i ed. dEUGENE YSAYE
Lento assai e mesto
Allegro. Tempo largo e con passione
Adagio. Lento
Cantabile. Tempo molto moderato

SEGONA PART
Sonata per a violi 1 piano ntm. 1, JOHANNES BRAHMS
en Sol major, op. 78, «Regenlied»

Vivace ma non troppo — Adagio — Allegro molto moderato

Scherzo per a violi 1 piano, en Do menor, JOHANNES BRAHMS
de la Sonata F-A-E, WoO 2
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PRESENTACIO

Bona nit i benvinguts a aquest concert de tardor amb el qual Paper de
Muisica compleix vuit anys. Per celebrar-ho comptem amb un magnific concert
de violi i piano a carrec de Blai Soler i Daniel Tarrida.

Aquesta sala es va estrenat, ara fa cinc anys, precisament amb aquesta for-
macio, i des de llavors no I’haviem tornat a sentir en concert.

Per aixo, quan ’any passat vam tenir un violinista tan espléndid com
Blai Soler a la final del Concurs Paper de Muisica de Capellades, vam pensar
que era una oportunitat excel-lent de repetir un duo de violi i piano.

En Blai Soler és un artista jove, miuisic de cap a peus, per a qui el temps
s’esvaeix quan té el seu violl a les mans: arribara lluny. A més a més, compta,
sortosament, amb uns pares que el recolzen en tot i per tot i que I’han enca-
minat a un dels millors llocs per a la perfeccio de 'instrument: el Royal
College of Music de Londres, on té com a professor una autoritat a nivell
mundial, el gran Felix Andrievsky.

Avui, nosaltres, gent afortunada que som, podrem gaudir de I’art, del vir-
tuosisme, de la musicalitat i de la refinada sensibilitat d’aquest jove valor que
és en Blai Soler.

Pel que fa al pianista, hem tingut la feli¢ coincidencia que sigui en Daniel
Tarrida, que sentim molt a prop nostre perque els estius i molts caps de set-
mana, des de sempre, els passa a Capellades, amb la seva familia. De fet,
avui ha vingut la colla en pes a escoltar el company i I’amic.



Com el Blai, el Daniel té molt clar que la seva vida és el piano, i a ell es
dedica en cos i anima per arribar molt enlla en aquest cami, tan exigent i en-
cisador alhora, que és la misica.

Per arrodonir aquesta vetllada, tenim amb nosaltres dos dels escriptors més
rellevants del pais: Jaume Cabré, un habitual de Paper de Musica, i Ramon
Solsona, que ens visita per primera vegada, amb el seu editor i entranyable
client nostre Jaume Vallcorba. Estem encantats de tenir-vos entre nosaltres!

Realment, entre musica i literatura no podriem estar millor acompanyats
en aquest vuite aniversari. Felicitem-nos, doncs, tots plegats: que per molts
anys ens puguem anar retrobant al voltant de la bona miisica amb aquests
prometedors joves interprets que van florint arreu del pais.

Sempre ens agrada, en [’ocasio de I’ aniversari, reiterar puiblicament la nostra
reconeixenga a les persones que sessio rere sessio ens regalen el seu valués ajut
per amor a lart (mai millor dit): la Niiria Periago, la Maria i la Mont-serrat
Titusaus, el Gregori Aznar i el Manolo Rodriguez. A tots ells: Gracies!

I ara amb tots nosaltres:
Blai Soler, violi,
i Daniel Tarrida, piano.

S centre obtingué, 'any 1992, el premi
INTERPRETS ol d

d’honor de violi del grau elemental 1,

enguany, s’hi ha titulat com a profes-
sor d’aquest instrument, amb una bri-

B1AI SOLER llant qualificacio.
Violi

Va néixer lany 1977 a Barcelona.
Inicia els estudis musicals, als wvuit
anys, al Conservatori Superior Muni-
cipal de Mdsica de Barcelona, on
també ha adquirit fins ara la seva for-
maci6 de violi, primer amb el profes-
sor Alex Garcia 1, posteriorment, sota
el solid mestratge de la violinista leto-
na Eva Graubin. En aquest mateix BLAI SOLER
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També I'any 1992 1i va ser conce-
dit el segon premi de violi (categoria
infantil) del Cinque Concurs d’Ins-
truments de Corda germans Claret,
1, el 1994, va obtenir el primer premi
de violi per a participants menors de
21 anys del X Premi Ciutat de Man-
resa. Aixi mateix, va ser finalista al
Sis¢ Concurs Paper de Musica de
Capellades (1995).

Ha seguit cursos de perfecciona-
ment amb Josep M. Alpiste, Detlef
Hahn, Félix Ayo 1, recentment, a
Liibeck, Alemanya, amb el professor
Felix Andrievsky, sota la direccid del
qual continua actualment els estudis
de violi al Royal College of Music
de Londres, on ha ingressat com a
Foundation Scholar, titol amb que el
College distingeix els nous estu-
diants que destaquen a les proves
d’accés per la qualitat de la seva
interpretacio.

Ha fet actuacions a Catalunya i a
les Balears.

DANIEL TARRIDA

DANIEL TARRIDA
Piano

Nascut a Barcelona I'any 1977, va
comencar els estudis musicals a
I’Escola de Misica de Barcelona, als
nou anys, on va iniciar-se al piano
amb Albert Giménez-Attenelle, com
a professor titular, fins al curs 1992-
1993. A partir d’aquell moment ha
continuat I'aprenentatge de 'instru-
ment amb Carmen Valero 1 Antoni
Besses, amb qui estudia actualment al
Conservatori Superior Municipal de
Musica de Barcelona.

Pany 1991 va obtenir el segon
premi, categoria C, del Vint-i-qua-
tre Concurs de Joves Interprets de
les Joventuts Musicals de Vilafranca
del Penedes, 1, lany 1994, 1i va ser
concedit el primer premi, categoria
B, en I'edici6 vint-i-setena d’aquest
mateix concurs.

Ha fet actuacions a Catalunya 1 a
les Balears.



COMENTARI MUSICAL

PRIMERA PART

GIUSEPPE TARTINI

Sonata per a violi i piano
num. 10, en Sol menor, op. 1,
«Didone abbandonata»

Giuseppe Tartini és recordat com
un dels més grans violinistes 1 com-
positors del segle xviiI.

Les seves nombroses composi-
cions —la majoria de les quals sén
sonates 1 concerts per a violi, agru-
pats en cicles— van quedar disperses
després de la seva mort 1 moltes, que
havien caigut en l'oblit, van haver
d’esperar més d’un segle 1 mig per
ser rescatades de la foscor per repu-
tats violinistes del periode romantic.

La Sonata nitm. 10, opus 1 fou es-
crita, probablement, cap al 1730 1
tormava part d’un cicle compost
per dotze sonates dedicat a G. Gius-
tianini. El sobrenom de Didone ab-
bandonata no és del segle XVIII, sin6
del segle passat.

Inicialment, la Sonata en Sol menor
constava de tres moviments, pero el
violinista 1 prestigios pedagog del vio-
li Leopold Auer (1845-1930) la va
transformar en una obra de quatre
temps: entre el segon temps 1 I'altim
va incloure un largo, que va treure de
la cinquena sonata del cicle.

El primer moviment de la peca,
pliacid 1 melangios en el seu conjunt,

és seguit d’un tumultuds presto. El
tercer utilitza la cellula ritmica cor-
xera amb punt 1 semicorxera durant
tot el desenvolupament. El movi-
ment que clou la sonata és un senzill
allegro en forma de giga.

PIETRO ANTONIO LOCATELLI

Sonata per a violi i piano, en Fa
menot, op. 6/7, «Au Tombeau»
(Segons la revisié i [’edicio fetes
per Eugéne Ysaje, 1858 - 1931)

Igual que Tartini, Locatelli era un
virtuods del violi 1, alhora, composi-
tor d’obres per a aquest instrument.

Aquesta Sonata en Fa menor per-
tany al grup de dotze sonates del seu
opus 6. Avui no n’escoltarem, pero,
la versid original, sin6 la revisada pel
magnific violinista 1 compositor
belga Eugene Ysaye.

En realitat, Ysaye no es va limitar
a fer una simple revisié de la sonata,
sind que modifica el caracter origi-
nal de I'obra (a la qual, a més, posa
titol), ja que va canviar "acompanya-
ment 1 algunes de les frases del violi,
potser perque les devia considerar,
diguem-ne, massa barroques.

Pel que fa a I'acompanyament,
Ysaye enriqui 1 amplid en gran ma-
nera el baix xifrat establert per Lo-

i



catelli, de tal forma que hi va
incloure tota mena d’harmonies de
caracteristiques més propies de I'es-
criptura romantica que no pas de la
del barroc italia. A més d’aixo, el
violinista belga introdui petites
cadenze a la part de violi, tant al pri-
mer moviment com al tercer.

No ens trobem, doncs, com ja he

dit, davant una simple revisi6 —que
tampoc no era, d’altra banda, el que
Ysaye pretenia de fer—, sindé davant
d’una revisi6 a fons i, potser encara
se’n podria dir més exactament, da-
vant d’'una recomposicié de 1'obra
de Locatelli. Una recomposicio, tan-
mateix, prou interessant des dels
punts de vista estetic 1 musical.

SEGONA PART

JOHANNES BRAHMS

Sonata per a violi i piano nim. 1,
en Sol major, op. 78, «Regenlied»

Brahms va compondre la Sonata opus
78 durant els anys 1878 1 1879, a
Portschach, vora el llac Worther, a
lactual land austriac de Carintia.
Aquesta sonata és la primera obra
per a violi 1 piano que ell publica,
perd no pas la primera que havia
escrit fins aleshores per a aquests ins-
truments. En efecte, durant la seva
joventut havia escrit tres sonates per
a violi 1 piano, pero totes tres van fer
la mateixa fi: foren destruides pel seu
autor.

La Sonata en Sol major s’estructura
en tres moviments 1 és, potser, la més
lirica de les tres que es conserven de
Brahms per a violi 1 piano.

Al llarg de tota la pe¢a, un ma-
teix element ritmic apareix en certa
manera com a vertebrador de la
seva estructura. Aquest element fou

manllevat pel compositor d’'un dels
seus lieder, el Regenlied, circumstan-
cia que motiva que la sonata acabés
sent coneguda també amb el nom
d’aquest lied.

Al primer moviment, aquest mo-
tiu ja fa acte de presencia a la placida
frase inicial del violi. Al desenvolupa-
ment 1 a la coda torna a apareixer
diverses vegades.

Al segon moviment, aquest ele-
ment ritmic es pot escoltar a la
seccid central, repetit de forma obs-
tinada a manera d’una lenta 1 trista
marxa.

Al darrer moviment, no sols s’hi
troba aquest motiu com a reminis-
cencia del tema del Regenlied, sind
que és tot el tema de la cang¢d el que
s’hi exposa, cantat pel violi 1 acom-
panyat per semicorxeres al piano.
Aquest tercer temps és també inte-
ressant des del punt de vista formal,
ja que s’hi mesclen amb destresa la
classica forma sonata 1 la forma
rondo.



No crec gens agosarat dir que ens
trobem davant d’'una de les grans
sonates del repertori romantic per a
violi 1 piano, una obra en que I'ex-
pressivitat 1 la coheréncia formal
s’entrellacen 1 es fusionen tan inti-
mament que produeixen un tot mu-
sicalment molt valuos.

Scherzo per a violi i piano,
en Do menor, de la Sonata F-A-E

El 1853, Johannes Brahms, que 1la-
vors tenia vint anys, Robert Schu-
mann 1 Albert Dietrich volgueren
preparar una sorpresa per rebre el
violinista Joseph Joachim, amic coma
de tots tres compositors, quan arribés
a Diisseldorf, a casa dels Schumann, a
final del mes d’octubre. Aixi, es van
posar d’acord per escriure-li, con-
juntament, una sonata per a violi i
piano, el primer moviment de la qual
havia de compondre Dietrich, el
segon 1 el quart, Schumann, 1 el ter-
cer, Brahms.

Brahms escrigué un scherzo ple de
vitalitat juvenil.

En principi, tots tres musics vo-
lien que el motiu format per les
notes E A 1 E (en notacié musical
germanica 1 anglosaxona, que cor-
responen a Fa, La 1 Mi en notacid
sud-europea) tingués un paper im-
portant al llarg de 'obra per afalagar
el seu amic, ja que, com se sap, aques-
tes tres lletres eren les inicials del
lema de Joachim: Frei aber einsam
(Lliure, perd solitari). Es per aixd que
la sonata és coneguda com a Sonata
F-A-E. Tanmateix, Brahms no va
utilitzar el lema del seu amic en el
moviment que va compondre.

El Sherzo en Do menor no va ser
publicat fins a 'any 1906, nou anys
després de la mort de Brahms, 1 la
sonata sencera, de la qual forma part,
va haver d’esperar fins a 'any 1936
per veure la llum. En canvi, aquell
mateix dia, el 26 d’octubre del 1853,
a la tarda, va ser interpretada per
primera vegada pel mateix Joseph
Joachim 1 per Clara Schumann, da-
vant els nombrosos convidats a es-
coltar la nova composicid6 que
omplien la casa dels Schumann.
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CONCERT D’HIVERN

Trio Cervantes
CARLOS CANO, flauta
JOSE GASULLA, clarinet

REYNOLD CARDENAS, fagot

i1
PROGRAMA

——PRIMERA PART——

Dos piezas infantiles
Cancién de cuna del nifio negro
El diablito baila

Cuatro contradanzas
La Tedezco
La Virtuosa
La Caridad
Tit sonrisa

Cuatro danzas
La Comparsa
Danza interrumpida
A la antigua
Danza de los Naitigos

Perla marina (canco)

Danzon Almendra (ball nacional)

AMADEO ROLDAN
Transcripci6é de CARLOS CANO

MANUEL SAUMELL
Arranjament de CARLOS CANO

ERNESTO LECUONA
Transcripcié de CARLOS CANO

SINDO GARAY
Arranjament de CARLOS CANO

ABELARDO VALDES
Arranjament de CARLOS CANO



———SEGONA PART——

Seis danzas IGNACIO CERVANTES
Se fue y no vuelve mas Transcripcié de CARLOS CANO
Tiene que ser
Picotazos
Improvisada

Los tres golpes
La carcajada

Drume Negrita (can¢6 de bressol) EMILIO
GRENET Arranjament de CARLOS CANO
Cachita (cancé-rumba) RAFAEL HERNANDEZ

Arranjament de CARLOS CANO

Danzén La Mora (ball nacional) ELISEO GRENET

PRESENTACIO

Bona nit i benvinguts a aquest Paper de Miisica amb el qual estrenem any i
un nou horari, més europeu.

El Trio Cervantes, format per Carlos Cano, flauta, José Gasulla, clarinet,
i Reynold Cardenas, fagot, es va presentar en el darrer Concurs Paper de Miisica
de Capellades i va quedar finalista, segon classificat. Per aixo els tenim avui pro-
tagonitzant aquest concert d’hivern.’lot i ésser artistes joves, el seu curriculum ens
mostra una activitat extraordinaria en el camp musical, tant a Cuba com a
Espanya, on ja han actuat en algunes de les ciutats més importants. I aixo es nota
en la seva perfecta conjuncio a hora d’interpretar, qualitat, aquesta, que només
s aconsegueix amb un nivell molt alt (individualment, tots tres son guanyadors de
premis importants en el seu pais) i amb un treball profund, exigent i seriés de
miisica de cambra, que demana llargues hores de dedicacié.

Ateés que aquest concert anava a carrec de tres artistes cubans, com son el Trio
Cervantes, amb un repertori extens i variat que tant compren el classic com el
cuba o el contemporani, ens va semblar que valia la pena aprofitar I’avinentesa
i presentar-vos un concert monogrdfic de miisica cubana, ja que teniem la sort
de comptar amb un dels seus membres, el flautista Carlos Cano, amb els conei-
xements i la practica necessaris per fer els arranjaments i les transcripcions que



calen per tocar tot aquest repertori amb una formacio tan classica com ho és el

trio de vent.

Penso que ells se sentiran molt a gust amb obres del seu pais que, a més a
més, ens aniran explicant a mesura que vagin tocant, i nosaltres sortirem d’a-
quest concert un xic més enriquits per haver entrat en contacte amb miisica i
compositors procedents d’una cultura i d’un pais llunyans i diferents dels que

estem habituats a escoltar.

I acabem donant les gracies al Canal 2 de lelevisié i a Radio Nacional, que
filmen i enregistren per primera vegada en aquesta sala: és una manera de con-
tribuir donant a coneixer aquests joves valors que tant s’ho mereixen.

Ara amb tots nosaltres, per passar una bona vetllada, el Trio Cervantes amb:
Carlos Cano, flauta,
José Gasulla, clarinet,
i Reynold Cardenas, fagot.

INTERPRETS

TR1IO CERVANTES

Agafant el nom del compositor 1 pia-
nista cuba Ignacio Cervantes (1847-
1905), aquesta agrupacid fa honor a
un dels artistes més rellevants de la
cultura cubana. El seu repertori com-
pren obres de totes les ¢poques 1
totes les latituds, prioritariament les
hispanoamericanes del nostre segle 1
les de compositors cubans com Ma-
nuel Saumell, Ernesto Lecuona o el
mateix Cervantes. També recrea pe-
ces del cangoner popular cuba 1 de la
musica ballable de compositors com
Eliseo 1 Emilio Grenet, Abelardo
Valdés o Miguel Matamoros. A Cuba,

el trio s’ha presentat a les sales més
importants 1 a diversos festivals de
musica de cambra 1 contemporania.
A Espanya, ha actuat a Madrid, Bar-
celona, Burgos, Segovia, Vitoria 1
Sigiienza, entre d’altres ciutats, 1 ha
participat a esdeveniments interna-
cionals com el Verano Musical de
Segovia o el Curso Europeo de M-
sica de Camara Stage’95. Aixi ma-
teix, ha estat finalista al Sete Concurs
Paper de Masica de Capellades. A
Madrid, s’ha presentat, amb la St.
Brige’s Chamber Orchestra, dins un
cicle de concerts per a infants, feina
que segueix desenvolupant a través
del Cuarteto Areito, en col-laboracid
amb la clarinetista Elena Santillana. El
Trio Cervantes ha fet enregistraments
per a Radio Nacional d’Espanya.
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CARLOS CANO
Flauta

Neix el 1971 a I'Havana, Cuba. Ini-
cia els estudis de flauta al Conserva-
tori Manuel Saumell amb Luisa M.
Hernandez, continua a [I’Escola
Nacional de Miusica, amb el mestre
Alberto Corrales, 1 es gradua el 1990
amb la distincié d’alumne destacat.
Durant aquesta etapa, forma part de
I'Orquestra de I’Escola Nacional 1 de
diverses agrupacions de cambra. Ha
rebut classes d’Andrea Griminelli,
Michel Moragues 1 Christian Gurt-
ner. T¢ els premis al mestratge artistic
1 a la millor interpretacié de musica
cubana del IV Festival Na-cional de
Miusica de Cambra Ciutat de
I’Havana (1989), 1 el segon premi
nacional del Setze Concurs de la
UNEAC (1989). Ha participat a fes-
tivals com I'Internacional de Misica
Contemporania, I'Internacional de
Guitarra Ciutat de ’'Havana 1 I'In-
ternacional de Mfsica Electro-acts-
tica de Varadero. Des del 1993 és
primera flauta de 1’Orquesta Sin-
fonica Nacional de Cuba. Com a

CARLOS CANO

solista, ha actuat amb I’Orquestra
Brindis de Salas, el Conjunt Santa
Cecilia, la St. Brige’s Chamber Or-
chestra 1 I’Orquestra Nacional de
Cuba. El 1994 va fer una gira per
Alemanya, on va actuar als escenaris
de Moers, Colonia 1 Bonn. Ha fet
enregistraments per a la radio 1 la
televisi6 de Cuba 1 ha impartit clas-
ses a ’Escola Nacional de Mdsica 1
al Conservatori Amadeo Roldan.

JOSE GAsuLLA
Clarinet

Neix el 1970 a I’'Havana, Cuba. Ini-
cia els estudis de clarinet a ’Escola
Elemental de Mausica Guillermo
Tomas, amb Alfredo Salvador, i con-
tinua a ’Escola Nacional de Mdsica
amb el professor Alfredo Brito, del
qual fou alumne ajudant. Durant
aquests anys pertany a diverses agru-
pacions de cambra, a la Banda Sin-
ténica 1 a ’Orquestra Simfonica de
I’Escola Nacional. Es gradua, el
1989, amb la maxima qualificaci6 i
obté una beca per continuar els estu-
dis superiors a Berlin. Ha rebut clas-

JOSE GASULLA



ses de Michel Collins, Jean Louis
Sajot 1 Andrew Marriner. El 1987
obté el primer premi i la menci6 a la
millor interpretacié de mdasica cu-
bana al Concurs Nacional de Clari-
net Amadeo Roldan. Ha participat al
Festival de Mdisica de Cambra, a
I'Internacional de Mdsica Contem-
porania de la Ciutat de I'Havana 1
al Festival de Jovenes Musicos de
Matanzas. Com a clarinetista solista
de I'Orquesta Sinfénica de Matan-
zas 1 de I’Orquesta Sinfénica Na-
cional de Cuba, ha actuat a sales
espanyoles com I’Auditorio Nacio-
nal de Madrid, el Palau de Valéncia 1
el teatre Campoamor d’Oviedo. Com
a solista, s’ha presentat amb I'Or-
questra Simfonica de I'Instituto Su-
perior de Arte, I’'Orquestra Brindis
de Salas, la St. Brige’s Chamber
Orchestra 1 ’Orquestra Simfonica
Nacional de Cuba. Ha realitzat en-
registraments per a la radio 1 la tele-
visid de Cuba.

REYNOLD CARDENAS

REYNOLD CARDENAS
Fagot

Neix el 1972 a Matanzas, Cuba. Inicia
els estudis de fagot a ’Escola Provin-
cial de Misica de la seva ciutat natal,
on el seu pare, Mario Cardenas, és el
seu primer mestre. Continua a I'Es-
cola Nacional de Mdsica, amb Juan
Vega 1 Héctor Manresa. Forma part,
durant aquests anys, de diverses agru-
pacions de cambra i de I'Orquestra
Simfonica de I'Escola Nacional. El
1991 es gradua amb les maximes qua-
lificacions. Ha rebut classes del profes-
sor Patrick Vilaire. El 1987 obté el
primer premi 1 la menci6 a la millor
interpretaci6 de mdasica cubana al
Concurs Nacional de Fagot Amadeo
Roldan. Ha participat a diversos festi-
vals, com I'Internacional de Misica
Contemporania 1 el de Mdsica de
Cambra de la Ciutat de ’'Havana, el
de Jovenes Musicos de Matanzas 1
I'Internacional de Coros de Santiago
de Cuba. S’ha presentat, com a solista,
amb I'Orquestra  Simfonica de
I'Instituto Superior de Arte, la St.
Brige’s Chamber Orchestra, I’Orques-
tra de Cambra de I’Escola Nacional
de Musica 1 I’Orquestra Simfonica
de la Ciutat de Matanzas. Com a
fagotista solista de I’Orquestra Sim-
fonica Nacional de Cuba i1 de 'Or-
questra Simfonica de la Ciutat de
Matanzas, va realitzar, el 1993, una
gira per diverses ciutats d’Espanya.
Ha estat professor de I’Escola Nacio-
nal de Musica. Ha realitzat enregis-
traments per a la radio 1 la televisié

de Cuba.
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PRIMERA PART

AMADEO ROLDAN

Dos piezas infantiles

El 1910, als deu anys, inicia estudis
de violi i es gradua, amb les maxi-
mes qualificacions, el 1917. Aquest
mateix any guanya el premi Sarasate
1, com a membre dels primers vio-
lins, esdevé un dels fundadors de
I’Orquestra Simfonica de Madrid.
Posteriorment, estudia harmonia 1
composicid al Conservatori de Ma-
sica de Madrid.

Amb dinou anys arriba a Cuba,
on els primers temps no resultaren
gens facils. Hi fa una vida musical
molt intensa: 'any 1922 ingressa a
I’Orquestra Simfonica de I’'Havana 1,
Pany segilient, funda, amb Pedro San-
juan, I'Orquestra Filharmonica de
I’'Havana. Va ser director del Con-
servatori Municipal de 'Havana, on
va introduir importants reformes en
I'ensenyament musical.

Com a compositor, va ser al cap-
davant de totes les tendencies con-
temporanies del moment. Va ser un
dels més importants conreadors de
I’afrocubanisme, corrent sorgit a
Cuba que reivindica els valors cultu-
rals africans, juntament amb els
espanyols, com a base de la cultura
nacional.

MANUEL SAUMELL

Cuatro contradanzas

Es considerat el pare del nacionalis-
me musical cuba.

Gracies a Saumell es van fixar els
elements constitutius d’'una «cubani-
tat» que, fins llavors, es trobaven dis-
persos a 'ambient 1 no sortien de les
cases de ball. Amb aquests elements,
convenientment destriats per Sau-
mell, va prendre forma un nou fet
musical, ple d’ampliacions, on el
component popular va comencgar a
alimentar una especulaci6 musical
conscient: es passa de l'instint ritmic
a la consciéncia d’un estil. Havia nas-
cut la idea del nacionalisme.

Entre les seves obres més destaca-
des hi ha les contradanses La amistad,
Los ojos de Pepa, La Caridad, La
Virtuosa i La Tedezco.

ERNESTO LECUONA

Cuatro danzas

Es un dels compositors cubans més
populars. Aquesta fama rau fona-
mentalment en la seva capacitat com
a pianista 1 compositor de generes
relacionats amb la musica popular
cubana o, més exactament, que 0s-



cil'len entre aquesta muasica 1 'ano-
menada musica classica.

Pel seu excel-lent treball pianistic,
cal destacar la seva produccié de
danses per a aquest instrument. Entre
les més conegudes trobem La Mala-
guena, Danza lucumi 1 Ante el Escorial.

Sén molt importants, també, les
seves sarsueles cubanes, les més des-
tacades d’aquest geénere a Cuba.

Maria la O, Rosa la China 1 EI cafetal
son les més conegudes.

SINDO GARAY

Perla marina

Aquest autor és considerat, amb jus-
ticia, el més genial dels trobadors tra-
dicionals de Cuba.

Sindo aconseguia, per a les seves

composicions, harmonitzacions ex-
traordinariament renovadores en el
seu temps.

Va ser un compositor singular-
ment fecund —no oblidem que va
viure més d’un segle—. Va cantar a
tot allo important per a ell: la dona,
el nostre paisatge, els fets transcen-
dentals de la historia. S6n composi-
cions seves Tardes grises, Retorna, La
Bayamesa 1 Perla marina.

ABELARDO VALDES

Danzoén Almendra

Va ser un destacat contrabaixista 1
compositor de danzones de la pri-
mera meitat del segle xix. Els més
populars son Penicilina, Salvaje, Hor-
chata 1, especialment, Almendra.
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