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L’ENLLAÇ, DIA 18 D’ABRIL DEL 2002

NANA KAWAMURA I KAZUYO TAKEDA

MARIO VILLUENDAS

YASUTOMO OGITANI

L’ELISENDA  
AVUI HA FET LA PRESENTACIÓ

NANA KAWAMURA ESTÀ CONTENTA AMB EL RAM  
QUE LI HA LLIURAT EN JAUME BERNADET
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CONCERT DE TARDOR  

 
Quartet Arché 
MARC OLIU, violí 

PATXI AZURMENDI, violí 
ISABEL ARAGÓN, viola 

JOAN ANTONI PICH, violoncel

   Quartet de corda núm. 15,         WOLFGANG AMADEUS MOZART 
   en Re menor, K. 417b 
 

         Allegro moderato 
          Andante  
          Menuetto. Allegretto 
          Allegretto ma non troppo. Più allegro 

 
(1921- 1992) 

 
     Quartet de corda núm. 7,                   LUDWIG VAN BEETHOVEN 

   en Fa major, op. 59/1, «Razumovsky»  

         Allegro 
          Allegretto vivace e sempre scherzando  
          Adagio molto e mesto  
          Allegro. Theme ruso

N Ú M E R O

57

Cape l lade s, 23 de  novembre  de l  2002

P R O G R A M A

SEGONA PART

PRIMERA PART



Bona nit i benvinguts al concert de tardor que aquest any fem aquest vespre de 
novembre i que va a càrrec del Quartet Arché, finalista del Dotzè Concurs 
Paper de Música de Capellades. 

El Quartet Arché està integrat per joves intèrprets de Catalunya i del País 
Basc que, després d’haver coincidit a la Jove Orquestra Nacional d’Espanya, 
varen decidir unir esforços i practicar la música de cambra al màxim nivell. 
Recordem les paraules del reputat escriptor Jaume Cabré. Segons ell, el quartet 
és com la poesia de la música. Han estat assessorats pels reconeguts mestres dels 
quartets Alban Berg, Orpheus, etc. 

Des de la seva creació, l’estiu del 2000, han treballat intensament, i van 
aconseguir el febrer del 2001, el primer premi del Concurs de Música de 
Cambra Ciutat de Manresa per unanimitat del jurat. Pocs mesos més tard 
arribaven a la final del nostre concurs, cosa molt meritòria, comptant que, com-
petint amb d’altres formacions més fàcils, es presentaven amb una de la màxima 
dificultat: la del quartet de corda. 

I d’on surten aquests joves músics tan ben formats? Resumint el seu cur-
rículum, direm que: 

Marc Oliu, violí, obté el premi d’honor del grau superior de l’instrument. 
El novembre del 2001 aconsegueix un accèssit del premi Primer Palau després 
d’un recital al Palau de la Música Catalana. Des del 1998 cursa els seus 
estudis a la Hohschule für Musik Hans Eisler de Berlín, amb el professor Ulf 
Wallin. 

Patxi Azurmendi, violí, rep consells del membre de l’orquestra de cambra 
Virtuosos de Moscou, Amayak Dourgarian. Ha estat concertino de la Jove 
Orquestra d’Euskal Herria i de l’Orquestra Simfònica Vetusta (Oviedo). És 
professor de l’escola de música Andrés Isasi de Getxo des del 1995. 

Isabel Aragón, viola, amplia la seva formació a la Hochschule für Musik 
und Theater d’Hamburg, amb Andra Darzins, becada per la Diputació de 
Guipúscoa. Ha estat viola solista de la Jove Orquestra Nacional d’Espanya, de 
la Camerata Siglo XXI i de la Rotterdam Young Philharmonic. 

Joan Antoni Pich, violoncel, becat per la Generalitat de Catalunya, fou 
alumne de Michael Müller al Conservatori Reial de La Haia i continua a 
Barcelona amb Peter Thiemann i a Madrid amb María de Macedo. Ha estat 

P R E S E N T A C I Ó



 
QUARTET ARCHÉ 
 

El quartet de corda Arché està inte-
grat per joves intèrprets originaris 
de Catalunya i el País Basc que, des-
prés d’haver coincidit a la Jove 
Orquestra Nacional d’Espanya, va-
ren decidir unir els seus esforços  i 
practicar la música de cambra al 
nivell més alt. Per aconseguir-ho, 
disposen d’una sòlida formació in-
dividual, adquirida als centres més 
prestigiosos d’Espanya i l’estranger,  
i han estat assessorats pels recone-
guts mestres dels quartets Alban 
Berg, Orpheus, Párkányi, Daniel      
i Voces, així com per Stefan Metz 
(fundador del quartet Orlando) i 
Hugh Maguire (exmembre del quar-
tet Allegri).  

Des de la seva creació –l’estiu del 
2000– el grup ha realitzat un intens 
treball preparant un ampli repertori 
que cobreix tots els períodes estilís-
tics, des del classicisme fins al segle 
XX. Aquest treball va ser recompen-
sat, el febrer del 2001, amb la con-
cessió, per unanimitat del jurat, del 
primer premi del Concurs de Músi-
ca de Cambra Ciutat de Manresa, i 
amb la consecució –mesos més tard– 
del segon lloc en el Dotzè Concurs 
Paper de Música de Capellades. El 
grup va ser convidat a participar a les 
classes magistrals de l’Orlando Fes-
tival de Kerkrade (Països Baixos), 
l’estiu del mateix any, i seleccionat 
per participar a l’acadèmia del Fes-
tival Internacional de Schleswig-
Holstein (Alemanya), l’estiu següent. 

Els compromisos del quartet per a 
l’any 2002 inclouen concerts al País 
Basc, Madrid, Catalunya, Alemanya   
i els Països Baixos. 
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solista de la Jove Orquestra Nacional d’Espanya i de la Jove Orquestra 
Simfònica de Catalunya. 

Comú denominador: tots ells han perfeccionat o ho estant fent a l’estranger, 
com també ho hem anat veient al llarg dels anys amb la major part dels fina- 
listes i dels guanyadors que són d’aquí. Una mostra clara i contundent de com 
aquest valuós jovent treballa i lluita amb qui calgui per arribar als cims més alts, 
demostrant un grau molt elevat de maduresa i de responsabilitat. 

Amb ells us deixem, doncs, per passar una grata vetllada. 
Amb tots nosaltres el Quartet Arché, format per:  

Marc Oliu, violí, 
Patxi Azurmendi, violí,   

Isabel Aragón, viola, 
i Joan Antoni Pich, violoncel.

I N T È R P R E T S



MARC OLIU 
Violí 

 
Alumne de Gonçal Comellas al Con-
servatori del Liceu fins a l’any 1998, 
obté el premi d’honor del grau 
superior de violí. Ha format part de 
la Jove Orquestra Simfònica de 
Catalunya, de la Jove Orquestra 
Nacional d’Espanya –interpretant 
com a concertino el solo del poema 
simfònic de Richard Strauss Vida 
d’Heroi– i de l’Orquestra Jove de la 
Unió Europea. El novembre del 
2001 aconsegueix un accèssit del 
premi Primer Palau després d’un 
recital al Palau de la Música Cata-
lana. Des del 1998 cursa els seus 
estudis a la Hohschule für Musik 
Hans Eisler de Berlín, amb el pro-
fessor Ulf  Wallin. 
 

PATXI AZURMENDI 
Violí 

 
Inicia els seus estudis musicals sota la 
tutela d’Ana Teresa Maestro i els pros-
segueix amb Isabel Vilà. Més endavant 
es trasllada a Oviedo per realitzar els 
estudis superiors amb J. R. Hevia. 
Actualment rep consells del membre 
de l’orquestra de cambra Virtuosos de 
Moscou, Amayak Dourgarian. Ha 
estat concertino de la Jove Orquestra 
d’Euskal Herria i de l’Orquestra Sim-
fònica Vetusta (Oviedo) i membre de 
la Jove Orquestra Nacional d’Es-
panya i de la Camerata Siglo XXI. 
Col·labora regularment amb les or-
questres simfòniques d’Euskadi, Bil-
bao i Ciudad de Oviedo. És professor 
de l’escola de música Andrés Isasi de 
Getxo des del 1995. 
 

MARC OLIU PATXI AZURMENDI



ISABEL ARAGÓN 
Viola 
 
Comença els seus estudis a Donos-
tia amb Roberto Nuño. Posterior-
ment fou alumna de Ron Ephrat al 
Rotterdams Conservatorium i, ara 
mateix, amplia la seva formació a la 
Hochschule für Musik und Theater 
d’Hamburg, amb Andra Darzins, 
becada per la Diputació de Gui-
púscoa. Ha estat viola solista de la 
Jove Orquestra Nacional d’Espanya, 
de la Camerata Siglo XXI, de la 
Rotterdam Young Philharmonic, i 
membre de la Gustav Mahler Ju-
gendorchester. 
 

JOAN ANTONI PICH 
Violoncel 
 
Inicia els seus estudis a Badalona 
amb Mark Friedhoff i els continua a 
Barcelona amb Peter Thiemann i a 
Madrid amb María de Macedo. 
Becat per la Generalitat de Cata-
lunya, fou alumne de Michael Mü-
ller al Conservatori Reial de La Haia. 
Ha estat solista de la Jove Orquestra 
Nacional d’Espanya, de la Jove Or-
questra Simfònica de Catalunya i 
membre de la Camerata Siglo XXI. 
Col·labora regularment amb diverses 
orquestres professionals com la Sim-
fònica de Barcelona i Nacional de 
Catalunya, la Simfònica de RTVE, la 
Simfònica d’Euskadi i la Real Filar-
monía de Santiago, entre d’altres.
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ISABEL ARAGÓN JOAN ANTONI PICH



Els quartets de corda són, tant en el 
cas de Mozart com en el de Beet-
hoven, part essencial de la seva pro-
ducció per a formacions de cambra. 
Les dues obres que integren el pro-
grama marquen, per a tots dos, l’en-
trada a la maduresa musical com a 
mestres d’aquest gènere. Són obres 
on els autors superen les conven-
cions estilístiques del seu temps i 
experimenten amb un nou llenguat-
ge musical més personal i més arris-
cat. Tant Mozart com Beethoven, 
cadascun en un context diferent, 
s’enfronten amb un ús audaç dels 
elements de la composició (l’harmo-
nia, el ritme i el desenvolupament 
temàtic) que, sense separar-se del tot 
de la tradició clàssica heretada, els 
situa per sobre dels seus contempo-
ranis. 

 
WOLFGANG AMADEUS MOZART 

 
Quartet de corda núm. 15,  

en Re menor, K. 417b 
 

Forma part d’una col·lecció de sis 
obres que el compositor de Salzburg 
dedicà a Joseph Haydn. Escrit entre 
el 1782 i el 1785, aquest cicle cons-
titueix la seva tercera temptativa dins 

del gènere i s’hi fa evident la forta 
influència de Haydn (els seus opus 
17 i 20, amb el modern caràcter 
«Sturm und Drang», van marcar 
profundament Mozart). A més, en 
aquests quartets podem percebre la 
marca de la música de Bach per l’ús 
del fugat i de l’harmonia cromàtica. 
Aquesta obra es distancia de les altres 
del cicle pel seu caràcter elegíac, fins 
i tot tràgic. Recordem que la tonali-
tat de la peça, Re menor, és la del 
Rèquiem i la de Don Giovanni.  

El primer moviment, allegro, però 
moderat, ens recorda, per la línia des-
cendent del baix i la seva serena 
expressivitat, la música barroca. El 
segon temps, l’andante, presenta un 
tema malenconiós en ritme de dan-
sa (6/8) i una secció central, de tona-
litat menor, més fosca. El menuetto 
està escrit amb un sever estil contra-
puntístic, contrastant amb el trio, un 
solo de violí de reminiscències tiro-
leses. L’últim moviment el formen 
una sèrie de variacions sobre un 
tema en compàs de siciliana, del qual 
cal destacar el motiu de tres notes 
repetides en el registre agut que se 
succeeix al llarg del moviment com 
un leimotiv fatídic, però que porta 
cap a un sorprenent final en tonalitat 
major.

COMENTARI MUSICAL 

PRIMERA PART



LUDWIG VAN BEETHOVEN 

 
Quartet de corda núm 7, en Fa 
major, op. 59/1, «Razumovsky» 

 
Escrit l’any 1806, forma part d’un 
cicle de tres obres dedicades al comte 
Andreas Razumovsky, ambaixador 
rus a Viena, que les encarregà a 
Beethoven per interpretar-les amb el 
seu propi quartet de corda. Són tres 
obres de gran envergadura, plena-
ment integrades en el que es coneix 
com a període mitjà de la creació 
beethoveniana: hi apreciem l’ús de 
petits motius temàtics per bastir l’es-
tructura dels moviments, l’ús d’har-
monies sorprenents i, sobretot, les 
constants alteracions rítmiques tan 
pròpies del compositor de Bonn. No 
en va aquestes obres es consideraren 
excel·lents, en el seu moment, per la 
dificultat de la seva comprensió.  

El primer moviment, un allegro 
de brillantor plena de virtuositat, 
s’inicia amb una frase lírica del vio-
loncel que el violí continua fins a 
dur-la al clímax; aquest mateix tema 
obre, més endavant, un desenvolu-
pament de gran diversitat i la coda 
final. El segon moviment és un 
scherzando molt original que té com 
a tret més destacat la senzillesa del 
motiu principal: la repetició d’una 
sola nota per part del violoncel 
seguint un ritme de dansa gairebé 
obsessiu. El tercer temps, un adagio 
de profunditat immensa, ens aporta 
el contrapunt tràgic que, sense solu-
ció de continuïtat, ens aboca al 
quart i últim moviment: un allegro 
basat en un tema rus (en honor del 
comte a qui fou dedicada l’obra), 
altre cop introduït pel violoncel i on 
abunden els ritmes sincopats i l’es-
criptura brillant.
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SEGONA PART



RECULL GRÀFIC



LA MIRANDA,  
NÚM. 174, DESEMBRE DEL 2002

DIARI D’IGUALADA, 
DIA 22 DE NOVEMBRE DEL 2002
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CONCERT D’HIVERN  
 

Mireia Farrés, trompeta 

Mercè Hervada, piano

   Intrada, per a trompeta i piano, H. 193 ARTHUR HONEGGER 
                                                                                                    
   Sonata per a trompeta i piano HALSEY STEVENS 
         Allegro moderato — Adagio Tenero — Allegro (1921- 1992) 

 

   Rustiques, per a trompeta i piano EUGÈNE BOZZA 
                                                                                                    
   Siete canciones populares españolas MANUEL DE FALLA 
         El paño moruno  
          Seguidilla murciana 
          Asturiana 
          Jota 
          Nana 
          Canción 
          Polo 
 

   Pièce en forme de habanera MAURICE RAVEL 
                                                                                                    
   Rondo for Lifey, per a trompeta i piano       LEONARD BERNSTEIN

N Ú M E R O

58

Cape l lade s, 15 de  f eb r e r  de l  2003

P R O G R A M A

PRIMERA PART

SEGONA PART



Bona nit i benvinguts al concert d’hivern a càrrec de Mireia Farrés, trompeta, 
i Mercè Hervada, piano. Com a formació, és la primera vegada que tenim en 
aquesta sala un duo de trompeta i piano. 

Elles es van presentar en el Concurs Paper de Música de Capellades l’any 
passat i van estar tan a prop de guanyar-lo (a un punt de diferència respecte de 
les guanyadores) que el mestre Ros-Marbà, president del jurat, va proposar de 
fer el premi exaequo, cosa que no va poder ésser per raons de promoció. 

Sí que us diré que, durant el dinar que segueix la sessió final del concurs, el 
mestre Benet Casablancas, membre del jurat, compositor reconegut, un número u 
d’erudició musical a nivell de tot l’Estat espanyol, i una persona molt exigent, em 
comentava: «Ja pots còrrer per trobar una trompeta tan afinada com aquesta». 

Per completar el seu aprenentatge, Mireia Farrés va marxar amb 18 anys 
cap a Amèrica del Nord on va obtenir una distinció d’honor en la seva formació. 
Als 21 anys, ja de retorn al nostre país, guanya la plaça de trompeta solista de 
l’orquestra Ciudad de Granada amb una activitat intensa de concerts i gires 
arreu. 

Mercè Hervada, piano, també es destaca en la seva carrera, on entre els 21 
i els 23 anys és admesa com a alumna oficial a l’Acadèmia Franz Liszt de 
Budapest. Ha tocat com a solista i amb música de cambra. És fundadora del 
trio Manuel Valls, amb el qual va arribar a finalista del nostre concurs l’any 94. 
El 94 i el 95 va participar al Curs Europeu de Música de Cambra, i la tardor 
del 96 va fer una gira de concerts per Alemanya amb aquest trio. Posteriorment 
ha ampliat la seva activitat musical a la docència. 

Avui tindrem, doncs, un duo d’alt nivell de trompeta i piano amb gent jove 
del nostre país, cosa que sempre és una satisfacció afegida i que diu molt a favor 
d’aquest jovent que lluita amb força per ocupar un lloc honrós en el difícil 
panorama musical.Serà una experiència nova i enriquidora que tindrem de la 
mà d’aquest duo esplèndid que són Mireia Farrés i Mercè Hervada. 

Ens adherim a les manifestacions pacifistes, i d’acord amb les concertistes, 
dediquem aquest concert a la consecució de la pau. 

Amb tots nosaltres, per passar una vetllada innovadora: 
Mireia Farrés, trompeta,  
i Mercè Hervada, piano.

P R E S E N T A C I Ó



 
MIREIA FARRÈS 
Trompeta 
 

Neix el 1980 a Santpedor i s’inicia 
en el món de la música amb vuit 
anys. Obté, sota el mestratge de Joan 
Arnau, el premi d’honor de trom-
peta i música de cambra al Conser-
vatori de Manresa l’any 1997. 
Forma part de la Jove Orquestra 
Nacional de Catalunya des del 
1993, formació amb la qual ofereix 
diversos concerts al Palau de la 
Música Catalana. 

Ha estat solista al Premi Ciutat 
de Manresa del 1996, amb l’Or-
questra de Cambra de Lleida entre 
els anys 1998 i 2001 i amb els solis-
tes de l’Orquestra Pablo Sarasate de 
Pamplona l’estiu del 1999. Fou in-
tegrant de la Big Band de Grano-
llers, amb qui enregistrà, l’any 1998, 
un CD, i trompetista del programa 
El pèndol, emès setmanalment a 
Televisió Espanyola. 

El 1998 és acceptada a la Univer-
sitat New England Conservatory de 
la ciutat de Boston, on finalitza els 
estudis de l’Undergraduate Diplo-
ma, obtenint una distinció d’honor 
en la seva graduació. Becada per la 
mateixa universitat, ha rebut classes 
de Charles Schlueter, solista de la 
Boston Symphony Orchestra, i de 
John McNeil, jazzman internacional. 
Durant la seva estada als Estats Units, 

va tocar amb la Boston Civic Or-
chestra, la Gardner Museum Cham-
ber Orchestra, la Hingham Orchestra 
i la Frequency Band, dirigida per 
Norman Bolter, trombó de la Bos-
ton Symphony Orchestra. També ha 
enregistrat un CD amb el Wind 
Ensemble de la seva universitat, diri-
git per Frank Batistti. 

Guanyadora de l’Honors Brass 
Quintet a la Universitat New En-
gland Conservatory,  realitza diver-
ses actuacions a Boston i a Catalu-
nya, i una gira per Atlanta, on el 
quintet actua com a solista amb el 
Wind Ensemble d’Atlanta, sota la 
batuta d’Eric Ewazen. A més, ha 
col·laborat amb la New World 
Symphony de Miami. 

Des de l’octubre del 2001, és 
trompeta solista de l’Orquestra Ciu-
dad de Granada, dirigida per Josep 
Pons. 

I N T È R P R E T S
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MERCÈ HERVADA 
Piano 
 

Nascuda a Barcelona el 1970, als sis 
anys s’endinsa en la música de la mà 
de Maria Dolors Bonal i comença a 
estudiar piano amb Ticià Riera, 
que, coneixent les seves aptituds, la 
beca durant el curs 1983-1984.  

Cursa estudis de grau mitjà al 
Conservatori Superior de Música 
del Liceu amb la professora Serrat, 
obtenint les màximes qualificacions. 
Després d’una prova de selecció, és 
admesa com a alumna oficial a l’A-
cadèmia Franz Liszt de Budapest, 
on estudia amb György Nador 
entre els anys 1991 i 1993. 

Pren part en cursos internacio-
nals de piano impartits per Nina 
Svetlanova, Patricia Tao, Josep M. 
Colom i András Kemenes, i estudia 
música de cambra amb Àngel Soler. 
Així mateix, participa als Cursos 
Europeus de Música de Cambra, on 
treballa amb professors com Boris 
Bermann.  

Com a solista, ha ofert recitals 
arreu de Catalunya i ha actuat a la 
Zeneakadémia Kisterem de Buda-
pest. Al XV Festival Internacional 
de Música de Torroella de Montgrí 
estrena Óssa Menor, de Dolores Fer-
nández Marín, obra guanyadora del 
primer premi del Quinzè Concurs 
de Composició Frederic Mompou. 

En l’àmbit de la música de cam-
bra, ha estat membre del Trio Mus-
sette, a Budapest va treballar amb el 

violoncel·lista americà William Kurt 
i és fundadora del Trio Manuel Valls, 
finalista del Cinquè Concurs Paper 
de Música de Capellades el 1994. 
Amb aquesta formació participa, els 
anys 1994 i 1995, al Curs Europeu 
de Música de Cambra, organitzat 
per la Fundació la Caixa, i realitza 
una gira de concerts per Alemanya 
durant la tardor del 1996. 

Durant dos cursos (1989-1990 i 
1990-1991) adquireix experiència 
docent a l’Acadèmia Tarantel·la de 
Barcelona i, un cop a Hongria, s’in-
teressa en els recursos pedagògics 
utilitzats en aquest país en l’ense-
nyament de piano. Els cursos 1993-
1994 i 1994-1995 és professora de 
piano a l’Escola de Música Virtèlia 
de Barcelona i, entre el període 
1994-2000, ensenya piano i dirigeix 
l’Escola de Música de Castellterçol. 



ARTHUR HONEGGER 

 
Intrada, per a trompeta i piano,  

H. 193 
 

Intrada, per a trompeta i piano, fou 
escrita l’agost del 1947 per al Con-
curs Internacional de Gènova, cele-
brat aquell mateix any. Una peça 
molt noble amb una clara estructura 
A-B-A (maestoso-allegro-maestoso) 
que reflecteix el llenguatge personal 
del compositor: una lliure combina-
ció de música tonal, politonal i ato-
nal que flueix amb gran vigor i 
energia. 

 
 

HALSEY STEVENS 

 
Sonata, per a trompeta i piano 

 
Stevens va escriure una gran quanti-
tat de música de cambra per a tota 
mena de grups instrumentals, així 
com unes sèries de sonates compos-
tes paral·lelament al cicle de sonates 
de Hindemith, raó per la qual se’l 
coneixia com el «Hindemith ameri-
cà». Tot i l’evident afinitat amb Hin-
demith, el seu llenguatge es podria 
identificar molt millor amb Cop-
land i Bartók. 

Aquesta Sonata per a trompeta i 
piano és del 1956 i consta de tres 
moviments, on Stevens optimitza el 
seu estil ja més madur: una perfecta 
juxtaposició d’un material temàtic 
força complex amb una clara con-
ducció rítmica. Una peça d’estruc-
tura àgil on predomina l’escriptura 
virtuosa i idiomàtica.
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COMENTARI MUSICAL 

PRIMERA PART



EUGÈNE BOZZA 

 
Rustiques, per a trompeta i piano 

 
Bozza ha estat, juntament amb Ste-
vens, un dels compositors del segle 
XX que més ha aportat al repertori 
per a intèrprets de vent, i concreta-
ment per als de vent-metall. Un 
centenar d’obres per a recitals han 
involucrat d’una forma o una altra 
tots els instruments i totes les com-
binacions possibles de cambra. 

Rustiques fou escrita el 1956 per 
al Concurs Internacional de París, i 
el compositor, en aquesta peça, ens 
mostra el seu remarcable ús de la 
fluïdesa melòdica en les cadències 
escrites per a la trompeta, la capacitat 
de mantenir una estructura elegant i 
la sensibilitat que ha demostrat a 
l’hora de compondre i saber extreure 
de cada instrument la part més bri-
llant i virtuosística. 

 
MANUEL DE FALLA  

 
Siete canciones populares españolas 

 
Falla és un dels més grans músics 
espanyols que, com altres composi-
tors de la seva època, es nodreix de 
la música popular andalusa agafant-
ne la força tràgica de l’expressió i la 

voluntat de lirisme. Així, va escriure 
les Siete canciones populares españolas 
el 1915, per a veu i piano originà-
riament, tot i que amb els anys s’han 
adaptat per a diversos instruments. 
Són les següents: 

- El Paño moruno, que ens mostra 
l’exemple d’un joc andalús. 

- Seguidilla murciana, on utilitza el 
piano com a instrument percus-
sor, imitant la guitarra. 

- Asturiana, una cançó que recull la 
part més intimista i lírica de la 
música popular espanyola. 

- Jota, amb el ritme característic 
d’aquesta dansa a la part de piano 
i les melodies entregades a la veu 
cantant. 

- Nana, peça que la seva mare li 
cantava de petit. Conté una pla-
nificació harmònica perfecta, i 
amb una gran economia de mit-
jans aconsegueix la màxima 
expressivitat. Està escrita en 
mode frigi. 

- Canción, on el desacord perma-
nent entre la veu i l’acompanya-
ment proporciona un gran efecte 
rítmic que és el fil conductor de 
tota la cançó. 

- Polo, plena d’esperit de serenata 
andalusa i de frescor d’improvi-
sada veu cantant.

SEGONA PART



MAURICE RAVEL 

 
Pièce en forme de habanera 

 
Escrita per a piano sol quan el com-
positor tenia només vint anys, fou la 
peça que li aportà el gran èxit de 
públic i crítica del 1898. Uns quants 
anys més tard, ell mateix l’arranjà 
per a un gran nombre d’instruments 
(flauta, clarinet, violí, trompeta, vio-
loncel...) i, el 1907, n’incorporà al-
gunes idees a la seva obra orquestral 
Rapsodie espagnole. 

D’un ritme fluctuant i mogut, 
amb una clara pulsació a dos, flueix 
una simple, i alhora complexa, 
melodia plena de swing i aire medi-
terrani. 

 
 

LEONARD BERNSTEIN 

 
Rondo for Lifey,  

per a trompeta i piano 
 

Conegut arreu com a director i 
compositor, Bernstein és l’autor, 
entre d’altres, de la música de West 
Side Story, i tanca el nostre particu-
lar passeig per la música del segle 
XX. És una mostra de les idees euro-
pees i americanes del segle passat 
amb un mateix objectiu: donar pro-
tagonisme a un instrument poc 
explorat com a solista, però no per 
això mancat de sensibilitat i virtuo-
sisme. 

Rondo for Lifey és una obra dedi-
cada a la bella actriu i gran amiga del 
compositor Judy Holliday. Això no 
obstant, el títol de la peça s’inspira en 
el gos (un skye terrier), anomenat 
Lifey, que l’actriu posseïa. Així doncs, 
en part vals en part foxtrot, una obra 
entranyable i juganera que posa un 
toc d’humor al final del nostre pro-
grama.
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RECULL GRÀFIC



L’EXTRA, 
DIA 12 DE FEBRER  
DEL 2003
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CONCERT DE PRIMAVERA  
 

Eva Prat, flauta travessera 

Meritxell Fernàndez, piano

  Cantabile et presto, per a flauta i piano GEORGE ENESCU  
   Romance per a flauta i piano,                     CAMILLE SAINT-SAËNS 
   en Re b major, op. 37             

 

   Sonata, per a flauta i piano PAUL HINDEMITH 
         Heiter bewegt (Alegre mogut)   
          Sehr langsam (Molt lent) 
          Sehr lebhaft. Marsch (Molt viu. Marxa) 

 

   Fantaisie, per a flauta i piano,      GABRIEL FAURÉ 
   en Mi menor, op. 79  

 
     Sonata per a flauta i piano,                  SERGUEI PROKÓFIEV 

   en Re major, op. 94 
         Moderato  
          Scherzo  
          Andante  
          Allegro con brio               

N Ú M E R O

59

Cape l lade s, 17 de  maig  de l  2003

P R O G R A M A

PRIMERA PART

SEGONA PART



Bona nit i benvinguts a aquest concert de primavera reservat, com és habitual, 
als guanyadors del Concurs Paper de Música de Capellades, Eva Prat, flauta 
travessera, i Meritxell Fernàndez, piano, formació que per primera vegada 
guanya el concurs. 

En aquesta ocasió la satisfacció és doble: elles són dues joves artistes del 
país (l’Eva és de Navarcles i la Meritxell, de Barcelona) i són molt joves. És 
a dir que aquest nivell tan alt que cal per guanyar el nostre concurs ja és a 
l’abast, a casa nostra, d’una edat més freqüent en països del centre Europa. 
Anem avançant. 

No ens hem d’enganyar, però: són joves artistes amb una trajectòria desta-
cada. No es limiten a un sol instrument, que ja costa molt!, sinó que l’Eva, 
a més, fa piano, i la Meritxell, clarinet. Evidentment, els estudis no són només 
la carrera, sinó que van més enllà amb classes magistrals, i l’Eva completa for-
mació al Trinity College of Music de Londres. 

Quant a l’Eva Prat i la Meritxell Fernàndez, han guanyat, formant duo, 
els Pòdiums de Sant Joan de Vilatorrada, el primer premi del Concurs de 
Música de Cambra de Castellterçol i el Tretzè Concurs Paper de Música de 
Capellades. Tot i la seva joventut, això vol dir: 

- Que tant l’Eva com la Meritxell són dues joves artistes amb molt de talent. 
- Que a més a més treballen molt i molt seriosament, i amb rigor. 

És clar que la música és l’opció de la seva vida i hi van a fons. Saben que 
no és un camí de roses, en tant que opció artística, però això no compta, s’hi 
entreguen en cos i ànima, i avui serem testimonis dels seus resultats brillants: 
un bon concert amb grans compositors i grans obres (no podia ser d’altra ma-
nera) amb el qual passarem una vetllada molt agradable. 

Amb tots nosaltres les flamants guanyadores del Tretzè Concurs Paper de 
Música de Capellades: 

Eva Prat, flauta travessera, 

 i Meritxell Fernàndez, piano. 
 

P R E S E N T A C I Ó
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EVA PRAT 
Flauta travessera 
 
Neix a Navarcles, el Bages. Co-
mença els estudis musicals de flauta 
amb Cèlia Gonzàlez i els de piano 
amb Pilar Martos a l’Escola de Mú-
sica de Navarcles, obtenint el grau 
mitjà i l’elemental respectivament. 
Continua estudiant flauta amb Mag-
dalena Martínez i assoleix el títol 
superior al Conservatori Superior 
Municipal de Barcelona. 

Ha rebut classes de Montserrat 
Gascón, Jaume Cortadellas, Pierre-
Ives Artaud, Philippa Davies, Vicenç 
Prats, Jaime Martín i Daniel Pail-
thorpe. Ha format part, entre els 
anys 1996 i 1998, de la JOSC (aleví), 
dirigida per Manuel Valdivieso i de 
l’ACEM, conduïda per Ernest Mar-
tínez-Izquierdo. 

Actualment estudia al Trinity 
College of Music de Londres. 

Ha guanyat, formant duo amb la 
pianista Meritxell Fernàndez, els IX 
Pòdiums de Sant Joan de Vilatorrada, 
el tercer premi ex aequo del Con-
curs de Música de Cambra de Man-
resa, el primer premi del Concurs de 
Música de Cambra de Castellterçol i 
el Tretzè Concurs Paper de Música 
de Capellades. 

MERITXELL FERNÀNDEZ 
Piano 
 
Nascuda a Barcelona, inicia els estudis 
de piano amb M. Garcia i M. Olivés. 
Als deu anys entra al Conservatori 
Professional de Badalona, on rep clas-
ses de la professora Nati Cubells i 
obté el títol professional (1997) i su-
perior (2001). Paral·lelament, comen-
ça els estudis de clarinet amb Alfons 
C. Bayonas al Conservatori Profes-
sional de Badalona, i obté el premi 
d’honor de grau elemental, i, més 
endavant, els continua amb Xavier 
Castillo i Josep Fuster fins a assolir el 
títol professional. 

Ha assistit a classes de Ludovica 
Mosca, Carme Poch, Leonid Sint-
sev, Margarida Serrat, Eulàlia Solé, 
Ana Menéndez i Josep M. Colom. 

Actualment està estudiant amb 
Ana Menéndez. 

Ha guanyat, formant duo amb la 
flautista Eva Prat, els IX Pòdiums de 
Sant Joan de Vilatorrada (2001), el 
tercer premi ex aequo del Concurs 
de Música de Cambra de Manresa 
(2002), el primer premi del Con-
curs de Música de Cambra de Cas-
tellterçol (2002) i el Tretzè Concurs 
Paper de Música de Capellades 
(2002).

I N T È R P R E T S



GEORGE ENESCU 

 
Cantabile et presto,  
per a flauta i piano 

 
Enescu és considerat un gran com-
positor i un brillant violinista al seu 
país d’origen. De molt jove es tras-
lladà a París, on va rebre classes d’har-
monia de Dubois. Portà a terme 
una gran carrera com a virtuós del 
violí i, com a compositor, va treba-
llar especialment per restaurar i 
promoure una autèntica música 
romanesa. Contemporani de Debus-
sy, la seva obra la podem emmarcar 
dins un estil més clàssic i està molt 
influenciada per G. Fauré. 

L’obra que escoltareu avui la va 
compondre el 1904 i la va escriure 
per a un examen del Conservatori 
de París. 

També va compondre nombroses 
obres de cambra, peces simfòniques 
(com les dues rapsòdies romaneses) i 
una òpera (Èdip). 

Com a anècdota podem explicar 
que va ser professor del gran violinis-
ta, recentment desaparegut, Yehudi 
Menuhin. 

 
 

CAMILLE SAINT-SAËNS  

 
Romance, en Re b major, op. 37 

 
Aquest compositor francès va ser un 
virtuós del piano i de l’orgue. Saint-
Saëns, durant la seva llarga vida, va 
representar molts papers: poeta, filò-
sof, dramaturg, astrònom i arqueòleg. 
Va passar de ser un innovador juvenil 
a un malhumorat reaccionari.  

També va trobar temps per com-
pondre i ho feia amb una velocitat i 
una fecunditat sorprenents: va es-
criure més de 300 obres utilitzant 
una gran varietat de formes. Va ser 
un dels primers compositors que va 
escriure música per al cinema. 

La seva infància va ser mozartiana 
per la seva precocitat, ja que va co-
mençar a tocar el piano als dos anys 
i mig, i als tres va escriure la seva pri-
mera peça. Ràpidament es va con-
vertir en un pianista i un organista 
de fama internacional. La seva músi-
ca es caracteritza per una lucidesa, 
elegància i proporció perfectes. 

Després del canvi de segle va se-
guir lluitant i va aconseguir noto-
rietat com a reaccionari musical, 
criticant l’obra de Debussy i d’altres 
contemporanis, malgrat que quan 
ell era jove l’opinió musical esta-
blerta l’havia considerat un perillós 
innovador. 

COMENTARI MUSICAL 

PRIMERA PART



La Romance, originàriament per a 
flauta i orquestra, la va escriure el 
1871 i està dedicada a Paul Taffanel. 

 
PAUL HINDEMITH 

 
Sonata, per a flauta i piano 

 
Destacat compositor alemany, va 
començar sent avantguardista, allu-
nyant-se del romanticisme, i va evolu-
cionar més tard cap a una tradició i 
un estil més específicament germà-
nics. Hindemith busca una forma més 
rigorosa, més polifònica i contrapun-
tística, i una estructura més intel·li-
gent, dins una tonalitat natural.  

Professor de composició a Berlín 
(1927-1937), va causar un gran es-
càndol amb les òperes de cambra i 
amb l’òpera Neue vom Tage. 

Va entrar en conflicte amb el na-
zisme a causa de la seva òpera Mathis 
der Maler, el 1934, i va deixar Ale-
manya el 1937 per establir-se als   
Estats Units, on fou director del 
Departament Musical de la Univer-
sitat de Yale. 

Hindemith és el compositor del 
segle XX que ha contribuït més al 
repertori de la música per a flauta. 
Té un gran nombre d’obres per a 
flauta sola, dues flautes, flauta i 
piano, quintet de vent... La sonata 
que escoltarem avui la podem 
emmarcar dins del període neoclàs-
sic del compositor (1933). 

GABRIEL FAURÉ 

 

Fantaisie, per a flauta i piano, 
en Mi menor, op. 79 

 
Compositor francès, fou mestre de 
capella i organista de la Madeleine, i 
professor de composició i director 
del Conservatori de París (1905-
1920). Juntament amb Debussy i 
Ravel, domina la música francesa de 
principi del segle XX. 

Va tenir com a professor Camille 
Saint-Saëns. La música de Fauré, 
com la de Saint-Saëns i Dubois, es 
mou dins un estil clàssic, en què s’u-
tilitza un tipus de frases curtes, pe-
riòdiques i regulars, i un lirisme 
contingut. Els cromatismes de les 
melodies de Fauré, però, ens recor-
den les de C. Franck, malgrat no ser 
tan expansives. 

En el repertori flautístic no tenim 
gaires peces d’aquest compositor. Hi 
ha la Fantaisie, opus 79, que va ser 
escrita per al concurs del conserva-
tori el 1898, el Morceau de concert i 
la fantàstica transcripció de la Sici-
lienne de Pelléas et Mélisande. 

Molts compositors, com Florent 
Schmitt, Maurice Ravel i George 
Enescu, van ser influenciats per la 
gran qualitat de combinació entre 
elements clàssics i romàntics d’a-
quest compositor francès. 
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SERGUEI PROKÓFIEV 

 
Sonata, per a flauta i piano, 

en Re major, op. 94 
 

Prokófiev fou deixeble de Liadov i 
Rimski-Kórsakov al Conservatori de 
Sant Petersburg, on va començar la 
seva carrera com a pianista. Amb la 
Revolució d’Octubre, el 1917, es va 
refugiar als Estats Units i, posterior-
ment, a Europa. L’any 1936 torna 
definitivament a Rússia i se sotmet a 
les normes del realisme socialista, el 
qual busca l’expressió del sentiment 
amb els mitjans del neoclassicisme i 
aspira a aconseguir una àmplia reper-
cussió popular. 

En la seva immensa obra, només 
hi trobem aquesta peça per a flauta 
i piano, premiada el 1943 a Mos-
cou, on combina elements naciona-
listes i neoclàssics. Podríem dir que 
és una obra tradicional, però, al 
mateix temps, moderna. A vegades 
ens sorprèn utilitzant la flauta com 
un instrument de metall (en el primer 
moviment). La va començar a escriu-
re el setembre del 1942 a Alma-Ata, 
poble on el van enviar, juntament 
amb altres artistes de renom, per pro-
tegir-lo de la Segona Guerra Mun-
dial. La va acabar cap a la primavera 
del 1943, ja a Moscou, i la van estre-
nar, el 7 de desembre, a la sala petita 

del conservatori, el flautista Char-
kowsky i el pianista Sviatoslav Rich-
ter. El violinista David Oistrakh era a 
la sala i li va encantar l’obra pel seu 
classicisme i la seva inspiració, i en 
demanà ràpidament una transcrip-
ció per al seu instrument. I així va 
ser. El mateix, juntament amb Da-
vid Oistrach, va arranjar aquesta 
peça per a violí i piano. És per això 
que també és molt coneguda per a 
aquesta formació, i quedà així com 
la segona sonata per a violí i piano. 
Més endavant, Prokófiev i Jean-Pierre 
Rampal (flautista francès) van tornar 
a revisar aquesta peça. 

A part d’aquesta sonata, Prokó-
fiev va escriure per a tots els gène-
res, i el piano sempre hi té un paper 
molt important. Va compondre 
ballets, òperes, obres simfòniques, 
concerts per a instrument solista i 
orquestra, etc. 

El 1936 va compondre el conte 
simfònic El Pere i el llop, on trobem 
la seva empremta: còmic, grotesc i 
descriptiu. 

A més, va escriure obres per 
encàrrec, com la cantata del XXV 
aniversari de la Revolució d’Octu-
bre, amb textos de Marx, Lenin i 
Stalin (1937), i la música de films 
d’Eisenstein: Alexandre Nevsky (1938) 
i Ivan el Terrible (1945).

SEGONA PART
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L’ENLLAÇ, 
DIA 15 DE MAIG DEL 2003

LA MIRANDA, NÚM. 180, JUNY DEL 2003 

EVA PRAT MERITXELL FERNÀNDEZ
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CONCERT D’ESTIU  
 

Quartet Quatre Vents 
EDUARDO RAIMUNDO i MIGUEL PÉREZ, clarinets 

JOSÉ RICARDO FORNER, clarinet baix 
DAVID MARTÍNEZ, clarinet i corno di bassetto

N Ú M E R O

60

Cape l lade s, 28 de  juny de l  2003

P R O G R A M A

PRIMERA PART

   Tango, per a violí i piano, op. 165/2                    ISAAC ALBÉNIZ 
                                                                   Arranjament QUATRE VENTS  
 
   Histoire du tango, per a quartet de clarinets       ÁSTOR PIAZZOLLA 
         Bourdel 1900 
          Café 1930 
          Night-club 1960 
          Concert d’aujourd’hui 

 
   Roulade, per a quartet de clarinets                 MAURICE WHITNEY 

 
   Czardes, per a violí i piano                             VITTORIO MONTI 
    
   Guillem Tell                                              GIOACHINO ROSSINI 
         Ballet

SEGONA PART



Bona nit i benvinguts al Paper 
de Música d’estiu a càrrec del quartet 
de  clarinets Quatre Vents, finalista 
del concurs de l’any passat.  

Està format per Eduard Rai-
mundo i Miquel Pérez, clarinets; 
Josep Ricard Forner, clarinet baix, i 
David Martínez, clarinet-corno di 
bassetto. Aquesta formació la tenim 
per primera vegada a la sala en sessió 
de concert. 

La seva formació prové majorità-
riament de València, on el vent té una 
gran tradició del més alt nivell. 

El 1997 el Quartet Quatre Vents ja va ésser finalista del Concurs Inter-
nacional de Música de Cambra Ciutat de Manresa, on va guanyar el primer 
premi l’any passat. Remarquem que el 1999 obtenen un tercer premi a 
Roma, i el 2000 guanyen el primer premi i premi del públic del Concurs de 
Música de Cambra Montserrat Alavedra de Terrassa. Darrere aquesta trajec-
tòria netament ascendent, és fàcil d’imaginar una gran quantitat de talent i 
de treball, treball delicat per obtenir la perfecta conjunció del quartet: anar 
exactes i amb el volum precís de cada instrument per arribar a un brillant 
resultat final. 

No conec les obres del programa, però em fa l’efecte que ens faran passar 
una vetllada airosa i distreta. Prenem nota que la primera obra, el Tango 
d’Albéniz, ve amb un arranjament del mateix quartet i que la «Història del 
Tango» consta de 4 moviments a través dels quals Ástor Piazzolla ens en 
mostra l’evolució: Burdel, 1900, Cafè, 1930, Night-club, 1960 i acaba amb 
Concert, actual. 

Amb tots nosaltres el Quartet Quatre Vents, format per:  
Eduard Raimundo i Miquel Pérez, clarinets, 

Josep Ricard Forner, clarinet baix,  
i David Martínez, clarinet i corno di bassetto.

P R E S E N T A C I Ó



 
QUARTET QUATRE VENTS 
 

Fundat a final de l’any 1994, el seu 
objectiu és difondre la música de 
cambra escrita per a aquesta forma-
ció. El seu repertori va des d’obres 
d’estil barroc fins a la música més 
avantguardista del segle XX, i ha rea-
litzat concerts a la Comunitat Valen-
ciana, Catalunya i les illes Balears. 

El Quartet Quatre Vents ha estat 
finalista del Concurs Internacional 
de Música de Cambra Ciutat de 
Manresa els anys 1997, 1998 i 2000. 
El 1999 també és finalista del Con-
curs de Música de Cambra del Pa-
tronat de L’Arjau a Barcelona i, 
aquest mateix any, obté el tercer 
premi TIM, en col·laboració amb el 
cor de cambra Càntica, a Roma. 
L’any 2000 és reconegut amb el pri-
mer premi del Setè Concurs Inter-
nacional de Música de Cambra de 
Castellterçol i amb el primer premi i 

premi del públic del Concurs de 
Música de Cambra Montserrat Ala-
vedra de Terrassa. Finalment, l’any 
passat, assoleix el primer premi del 
Dissetè Concurs Internacional de 
Música de Cambra Ciutat de Man-
resa i és finalista del Tretzè Concurs 
Paper de Música de Capellades. 

Quatre Vents ha perfeccionat la 
seva formació en el camp de la músi-
ca de cambra amb els professors José 
Vicente Herrera, clarinet solista de 
l’Orquestra de València, Vicente Alós, 
requint solista de l’Orquestra de Va-
lència, Antonio Goig, clarinet solista 
de l’Orquestra Simfònica de Madrid, 
José Cerveró, catedràtic de clarinet   
al Conservatori Superior de Música 
Joaquín Rodrigo de València, Miguel 
Espejo, clarinet solista de l’Orquestra 
de Ràdio Televisió Espanyola, Ber-
tram Egger, professor de la Universi-
tat de Graz, Reinhard Wieser, clarinet 
solista de l’Orquestra Simfònica de 
Viena, i Cristóbal Soler, director de 
l’Orquestra de la Universitat de Va-
lència.
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COMENTARI MUSICAL 

PRIMERA PART

ISAAC ALBÉNIZ  

 
Tango, per a violí i piano, op. 165/2  

 
Albéniz, descendent d’una família 
de músics, fou un pianista i compo-
sitor un pèl misteriós. 

Autor molt prolífic, coneixem 
d’ell prop de cinc-centes composi-
cions, sobretot per a piano. D’entre 
elles sobresurt Iberia, recopilació de 
dotze peces distribuïdes en quatre 
quaderns, en la qual notem la in-
fluència de Liszt, Chopin i Debussy. 

Al seu Tango apreciem el perfecte 
coneixement de la forma en què 
aplica, magníficament, tot el senti-
ment lligat a l’emotivitat de la seva 
música. 

ÁSTOR PIAZZOLLA 

 
Histoire du tango,  

per a quartet de clarinets 
 

Fill de descendents d’immigrants 
italians, Piazzolla, el 1925, se’n va a 
viure a Nova York, on descobreix el 
jazz. El 1937 torna a Mar del Plata 
per investigar en el camp del folklo-
re argentí i aplicar-li unes pinzella-
des de jazz heretades dels Estats 
Units. 

A la Història del tango, Piazzolla 
ens guia per les transformacions 
que, amb el pas del temps, ha patit 
el tango. 

 

MIGUEL PÉREZ EDUARDO RAIMUNDO



SEGONA PART

MAURICE WHITNEY 

 
Roulade, per a quartet de clarinets 

 
Aquesta composició es divideix en 
dues parts. A la primera domina la 
tècnica, però també hi trobem una 
línia melòdica clara i marcada en què 
les quatre veus juguen i s’esveren. A 
la segona part tot és calma, i les frases 
s’estiren increïblement per poder 
enllaçar les unes amb les altres i, 
finalment, tornar a l’exaltació de la 
primera part. L’obra conclou amb 
una baixada vertiginosa per acabar 
en un pianíssim sobtat. 

 

 
VITTORIO MONTI 

 
Czardes, per a violí i piano 

 
Sentirem una de les peces més cèle-
bres de Monti, ja que l’han inter-
pretada tota mena de formacions 
musicals. 

L’inici, en tonalitat menor, com-
porta una càrrega d’emotivitat i   
tristor que desemboca en un temps 
frenètic en què predomina el virtuo-
sisme del tema, el qual es va alternant 
entre les veus del conjunt. 

 
GIOACHINO ROSSINI 

 
Guillem Tell. Ballet 

 
Rossini fou un nen amb una veu 
excel·lent que cantava al cor de l’es-
glésia. Va estudiar piano, violí i trom-
pa i, als quinze anys, va accedir al 
Conservatori de Bolonya, on va des-
cobrir les obres de Haydn. 

La melodia de les obres de Rossini 
és clara i abundant, i el ritme és viu i 
variat. La instrumentació sembla ele-
mental, però produeix un gran efecte. 

A Guillem Tell la música és plena 
de moments dramàtics que donen a 
aquest ballet una bellesa equilibrada.

DAVID MARTÍNEZ JOSÉ RICARDO FORNER
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CONCERT DE TARDOR  

 
Quartet Thader + Clarinet 

REZART KAPETANI i EMILIO FENOY, violí 
ANTONIO JOSÉ CLARES, viola, YU TING NG, violoncel 

MIGUEL MARTÍNEZ, clarinet

   Quartet amb clarinet núm. 2,              BERNHARD CRUSELL 
   en Do menor, op. 4 

       Allegro molto agitato — Menuetto 
          Pastorale. Un poco allegretto — Rondo. Allegro 

 

Quartet de corda núm. 61, en Re menor,      FRANZ JOSEPH HAYDN 
    op. 76/2, Hob. III:76, «Les quintes» 
       Allegro molto agitato 
          Andante o più tosto allegretto 
          Menuet 
          Finale. Vivace assai   

   Quintet amb clarinet, en Si menor, op. 115 JOHANNES BRAHMS 
        Allegro 
          Adagio 
          Andantino. Presto non assai, ma con sentimento  
          Con moto

N Ú M E R O
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Bona nit i benvinguts al concert de tardor, amb el qual celebrem, l’octubre, el 
nostre aniversari: 15 anys de Paper de Música! 

Per això comptem amb una formació finalista del concurs de l’any passat: El 
Quartet Thader i Miquel Martínez, clarinet, finalista també d’un concurs 
anterior amb un duo de piano. 

El quartet treballa com a tal des de l’any 98 i, a més de ser finalistes del 
nostre concurs, ja compten també amb el segon premi del Concurs de Música de 
Cambra Ciutat de Manresa. Si tenim en compte que com a formació és de les 
més difícils, ens adonarem que aquests 5 anys han donat molt bons resultats. 

A part dels membres espanyols, el primer violí procedeix d’Albània i la vio-
loncel·lista, de Singapur; és un quartet amb una barreja ben enriquidora de cul-
tures i diversos denominadors comuns: juntament amb el clarinetista, tots ells 
són professors del Conservatori Superior de Música de Múrcia, toquen en 
orquestres i altres grups, i tenen una formació musical molt completa a més de 
la carrera: són joves talents dedicats totalment a la música. 

I avui ens porten un programa per celebrar l’aniversari amb majúscules. Ho 
dic sobretot pel quintet de Brahms, per a quartet de corda i clarinet, obra de refe-
rència dins el repertori cambrístic. 

Finalment, com és habitual en l’aniversari, repetim el nostre agraïment a les 
persones que ens ajuden desinteressadament: la Maria i la Montserrat Tutusaus 
en la confecció dels escaients ramets per als músics, i el Gregori Aznar i la 
família Monteagudo-Andrés per al bon desenvolupament de les sessions. I a tots 
vosaltres, públic ideal per escoltar els concerts en les millors condicions. Que per 
molts anys ens anem retrobant en aquesta sala, al voltant de la bona música! 

Amb tots nosaltres el Quartet Thader, format per: 
Rezart Kapetani, primer violí,  

Emilio Fenoy, segon violí, 
Antonio José Clares, viola,  
i Yu-Ting Ng, violoncel, 

acompanyats per Miguel Martínez, clarinet. 
 
 

P R E S E N T A C I Ó



 
 
QUARTET THADER 
 

Fundat l’any 1998 amb la intenció 
d’obrir nous camins en la interpreta-
ció del repertori escrit per a aquesta 
formació. 

El Quartet Thader ha estat fina-
lista del Tretzè Concurs Paper de 
Música de Capellades i ha obtingut 
el segon premi del Divuitè Concurs 
de Música de Cambra Ciutat de 
Manresa. Enguany ha estrenat el 
Quartet de corda número 2 de Pedro 
Larrosa, i la temporada que ve ofe-
rirà concerts en el marc del I Cicle 
de Música Contemporània de Mo-
lina de Segura, Múrcia. 

 
REZART KAPETANI 
Violí 
 

Neix a Tirana, Albània, el 1975. Co-
mença els estudis de violí amb Adem 
Beqiri i els continua al Liceu Artístic 
Jordan Misja i al Conservatori Supe-
rior de Tirana. 

El 1994 és seleccionat per parti-
cipar a l’Orquestra de Joves del Me-
diterrani a Aix-en-Provence. Més 
endavant es trasllada a Múrcia, on 
estudia amb Joaquín Palomares. 

Als onze anys va assolir el Segon 
Premi Nacional de Joves d’Albània. 
El 1995 va guanyar el concurs del 

Festival Internacional d’Orquestres 
de Joves de Múrcia, i el 1996, el se-
gon premi al Concurs Ciutat d’An-
dújar. 

Ha actuat com a solista amb 
diverses formacions, entre les quals 
es destaquen l’Orquestra de Cambra 
Amicitia, l’Orquestra Simfònica de 
Múrcia i l’Orquestra Barroca Valen-
ciana. 

Rezart Kapetani pertany a la jun-
ta de professors de l’Orquestra de 
Joves de la Regió de Múrcia, és con-
certino de l’Orquestra Barroca Va-
lenciana i és professor de violí i de 
música de cambra al Conservatori 
Superior de Música de Múrcia. 
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EMILIO FENOY 
Violí 
 

Neix el 1975 a Almeria. Inicia els 
estudis de violí amb els professors 
Rafael Gutiérrez i Justo Andújar i els 
continua amb Joaquín Palomares al 
Conservatori de Múrcia. 

El 1995 rep un accèssit al concurs 
del Festival Internacional d’Or-
questres de Joves de Múrcia i, l’any 
següent, és finalista al Concurs 
Internacional Ciutat d’Andújar. 

Ha actuat com a solista amb l’Or-
questra Simfònica d’Alacant, amb 
l’Orquestra de Cambra Ateneo,     
amb l’Orquestra de la Universitat de 
València i amb l’Orquestra Jove d’An-
dalusia. Ha estat integrant de l’Or-
questra de Cambra Amicitia i de 
l’Orquestra Clàssica Ciutat de Múrcia. 

Actualment forma part de 
l’Ensemble Areté, dedicat a la música 
contemporània, i és professor del 
Conservatori Superior de Música de 
Múrcia. A més, és membre de la 
junta de professors de l’Orquestra de 
Joves de la Regió de Múrcia. 

ANTONIO JOSÉ CLARES 
Viola 
 

Nascut a Múrcia, estudia violí als 
conservatoris de Múrcia i de Ma-
drid. Més endavant, rep classes de 
viola d’Emilio Mateu, d’Alan Kovacs 
i d’Enrique Santiago. Al Conserva-
tori Superior de Música de Múrcia 
obté el títol professional de violí i el 
títol superior de viola. 

Ha participat a les trobades musi-
cals que, cada any, organitza la Inter-
national Menuhin Music Academy a 
Suïssa, al Festival Pau Casals, als cursos 
de l’Acadèmia de Música Antiga de la 
Universitat de Salamanca i als cursos 
de postgrau de l’Aula de Música de la 
Universitat d’Alcalà d’Henares. 

Com a solista ha actuat amb l’Or-
questra de Cambra Amicitia i amb 
l’Orquestra de Cambra Francisco Ca-
sanovas. Ha estat viola principal de 
l’Orquestra de Cambra Amicitia i de 
l’Orquestra Clàssica Ciutat de Múr-
cia. És membre de l’Ensemble Areté i 
és professor de l’Orquestra de Joves 
de la Regió de Múrcia i del Conser-
vatori Superior de Música de Múrcia. 
 

EMILIO FENOY ANTONIO JOSÉ CLARES



YU TING NG 
Violoncel 
 

Nascuda a Singapur el 1973, inicia 
els estudis de violoncel als nou anys 
i, als disset, es trasllada a Moscou, on 
estudia durant tres anys a la High 
School del Conservatori Estatal. Ja 
com a estudiant del Conservatori 
Estatal, rep classes dels mestres Igor 
Gavrish i Alexander Karchaguin i es 
gradua en violoncel, en piano i en 
música de cambra. 

Guanyadora del Singapore Natio-
nal Music Competition, Yu Ting Ng 
ha actuat a sales com la Victoria Con-
cert Hall, la sala Rakhmàninov i la 
sala gran del Conservatori de Mos-
cou. Ha estat violoncel solista de la 
Singapore Youth Orchestra. 

Viu a Múrcia des del 1998 i ha 
estat primer violoncel de l’Orquestra 
de Cambra Amicitia i de l’Orquestra 
Clàssica Ciutat de Múrcia. Actual-
ment forma part de l’Orquestra Sim-
fònica de Múrcia i de l’Ensemble 
Areté, i és professora de l’Orquestra 
de Joves de la Regió de Múrcia. 

MIGUEL MARTÍNEZ 
Clarinet 
 

Comença a estudiar música amb 
José Miguel Micó. Més endavant 
estudia al Conservatori Superior de 
Música de València, on obté els pre-
mis d’honor de grau mitjà i de final 
de carrera. Realitza postgraus a Bar-
celona, a València i a Biella, Itàlia, a 
l’Acadèmia Internacional de Música 
Lorenzo Perosi. 

Ha format part de la JORVAL, 
de l’Orquestra d’Extremadura i de 
la Banda Municipal de València. A 
més, ha col·laborat amb l’Orquestra 
Simfònica de València i amb l’Or-
questra Ciutat de Palma. En el camp 
de la música de cambra, ha estat 
membre dels grups Solars Vortices, 
Ensemble Moderé, Digrama i del 
duo Thun. 

Des del 1992 és professor del 
MEC i ha portat a terme la seva 
tasca docent a conservatoris de l’A-
ragó i d’Extremadura. Actualment 
és professor del Conservatori Supe-
rior de Música de Múrcia.
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BERNHARD CRUSELL 

 
Quartet amb clarinet núm. 2,  

en Do menor, op. 4  
 

Bernhard Henrik Crusell és el 
compositor finès més conegut de 
l’època anterior a Sibelius. Quan la 
seva família es trasllada a Nurmijär-
vi, Crusell coneix Henrik Westberg, 
el qual li fa classes de clarinet. 
Després, estudia música a Estocolm, 
a Berlín i a París. El 1791 s’instal·la 
a Estocolm i ingressa, com a clari-
netista, a l’Orquestra de la Reial 
Òpera d’Estocolm. El 1824 acaba 
l’òpera Pieni Orjatar, la primera com-
posta per un finès. 

Les obres més importants de 
Crusell són els concerts de clarinet 
i diverses obres de música de cam-
bra com el Quartet per a clarinet, 
violí, viola i violoncel en Do menor. El 
quartet per a clarinet i corda no és 
una composició gaire freqüent, tot i 
que en trobem exemples dins de 
l’obra de compositors com Stamitz 
i Mozart. 

 
 

FRANZ JOSEPH HAYDN 

 
Quartet de corda núm. 61, en Re 
menor, op. 76/2,  «Les quintes» 

 
Dedicats al comte Joseph Erdödy, 
no sabem del cert la data en què 
Haydn compon els quartets opus 
76. No obstant això, es creu que 
podrien ser del 1797. 

El quartet que sentirem aquest ves-
pre rep influències del quartet, en la 
mateixa tonalitat, de la sèrie dedicada 
per Mozart a Haydn el 1783. 

Sempre s’ha destacat la concisió 
temàtica del primer temps, allegro 
molto agitato. Aquest primer temps està 
construït sobre les cinquenes descen-
dents amb què comença, seqüència 
present a tot el moviment i que es 
repeteix unes vuitanta vegades. Per 
això el quartet també s’anomena 
popularment «Quartet de les cin-
quenes». A la secció de desenvolupa-
ment hi ha una veritable exhibició 
en el tractament del motiu principal 
gràcies a diversos recursos contra-
puntístics. 

El graciós i subtilment organitzat 
andante o più tosto allegretto, en Re 
major, produeix una certa decepció 
perquè sembla massa lleuger si el 
comparem amb el temps anterior. 
Malgrat tot, estem davant d’un 
moviment exquisit. És monotemà-

COMENTARI MUSICAL 

PRIMERA PART



tic, de forma ternària, i la secció 
mitjana en menor desenvolupa un 
fragment del tema i la segueix una 
recapitulació modificada. 

El menuet és conegut com a «Mi-
nuet de les bruixes». El dos violins, 
per una banda, i la viola i el violoncel, 
per l’altra, porten a terme un rigorós 
cànon a l’octava que, gràcies a la natu-

ralesa de l’interval, és bastant aspre.  
El finale, vivace assai, escrit en 2/4, 

s’inicia en Re menor i es desplaça a 
major durant la recapitulació. 

El tema principal, sincopat i amb 
perfil de dansa hongaresa, demostra 
que el folklore s’integra fàcilment 
dins del pensament i de l’expressió 
musical de Haydn.
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JOHANNES BRAHMS 

 
Quintet amb clarinet, 
en Si menor, op. 115 

 
És una de les obres mestres de la 
música de cambra. Compost l’estiu 
del 1891 a la localitat d’Ischl, s’ins-
pira en la trobada de Brahms amb el 
clarinetista Richard Mühlfeld. Aquest 
quintet es presenta com una obra 
reservada, suau, discreta, però, tot i 
això, càlida i expressiva.  

Un sentit arquitectònic i polit 
inspira el primer moviment, l’allegro 
d’obertura, estructurat seguint la for-
ma de sonata: s’obre amb un incís 
temàtic, melòdic, que garanteix la 
unitat de la peça. Provoca admiració 
la llibertat d’ús dels temes principals 
i de les idees secundàries, el teixit 
harmònic especialment dolç i la 
fluida alternança dels diversos ele-
ments. 

L’adagio segueix la forma del lied 
ternari i ha estat definit com un au-
tèntic cant d’amor. La somiadora 

melodia del clarinet ens mostra la 
senzillesa del quintet. El clarinet, 
autèntic protagonista d’aquest se-
gon moviment, explota totes les 
possibilitats per tal d’exhibir el seu 
virtuosisme i es converteix en por-
taveu d’una sèrie de representacions 
especials: ornaments, accents gra-
ciosos, afectuosos, lírics i patètics. El 
caràcter a la zíngara que apareix a 
algunes pàgines li atorga l’aparença 
d’un autèntic passatge concertístic: 
abundància d’estranys arabescos, de  
detalls decoratius, de jocs i de diva-
gacions rapsòdiques.  

Resulta singular, després de la 
fluïdesa de l’adagio, l’estructura del 
tercer moviment, un andantino tras-
passat per un preludi insòlit. Tot i 
que aquesta peça no té una forma 
ben definida i desenvolupa lliure-
ment el tema seguint l’esperit d’un 
scherzo, dóna vida a un episodi mis-
teriós i irreal. 

El quart moviment, con moto, 
també s’estructura seguint una for-
ma pròpia de Brahms: el tema amb 



variacions. El tema, una de les com-
posicions més belles de la història de   
la música, l’expressa amb senzillesa la 
corda. Després, per torns, es poden 
apreciar totes les veus: el violoncel a 
la primera variació; el clarinet a la 

variació segona, amb un acompanya-
ment sincopat de la corda; i el clari-
net i el primer violí toquen junts, a 
la quarta, el cèlebre diàleg amorós. És 
famós l’eco deformat del motiu ini-
cial, al qual es retorna durant la coda.
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ROSA RUTLLAN  
VA ASSISTIR A MOLTES SESSIONS  

DE PAPER DE MÚSICA
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CONCERT D’HIVERN  

 
Dragan Vasiljevic,  acordió

   Tres sonates per a tecla DOMENICO SCARLATTI 
         Mi major, K. 135, L. 224 
          Fa major, K. 106, L. 437 
          La major, K. 113, L. 345  

 

   Romança, per a acordió FRANCK ANGELIS 
 

Cinc visions dels camps de la Gulag,                    VIKTOR VLASOV 
   per a acordió  
        Zona — Marxa de presoners — Fugida 
          Desforestació — Amo i esclau 

  

 
 

   Nocturn, per a acordió FRANCK ANGELIS  
   Deu petites peces, op. 77                           MORITZ MOSZKOWSKI 
         VI. Tarantel·la   
   Sonata per a acordió núm. 1 ANATOLI KUSIAKOV 
        Variació — Ostinato — Coral i recitatiu — Final

N Ú M E R O
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Bona nit i benvinguts al concert d’hivern, en començar l’any, en el qual presen-
tem per primera vegada un instrument molt familiar, l’acordió, i que anirà a càr-
rec de Dragan Vasiljevic.  

Es tracta d’un concertista que ens va impressionar molt en la seva actuació 
en el darrer concurs, el catorzè. Cal destacar que en aquest concurs es va donar 
un fet inèdit en els anteriors, i és que el número de finalistes i la puntuació que 
van rebre foren més alts, que en cap de les altres edicions. 

Jo us vull explicar una anècdota. L’any passat, entre les moltes consultes que 
solem rebre pel concurs, n’hi va haver una d’un acordionista que preguntava si 
el seu instrument era acceptat. Com que no solem donar negatives, li vam dir 
que sí pensant què hi podria fer un instrument de festa major, com jo conside- 
rava l’acordió. 

El Dragan em va ensenyar com n’estava, d’equivocada. Va tocar una obra a 
la primera sessió que ens va deixar a tots parats: Era «Cinc visions de la presó 
Gulag» de Viktor Vlasov. El Dragan, amb un domini complet de l’instrument, 
amb una sensibilitat i una profunditat extraordinàries, amb una forta persona-
litat sobre l’escenari, amb el seu art, en definitiva, va fer-nos partícips del drama 
d’una presó. Aquell instrument que jo creia festiu esdevenia en mans d’un me-
ravellós intèrpret un quadre dolorós, descrit d’una manera clara, contundent, 
inoblidable.  

Evidentment, li hem demanat d’incloure-la en el concert d’avui, per compar-
tir-la amb tots vosaltres i gaudir-ne de nou. A part de Scarlatti, desconec la resta 
dels compositors que configuren el programa, però estic segura que Dragan 
Vasiljevic farà que la vetllada d’avui resti durant molt de temps en el nostre 
record perquè, tot i la seva joventut, el Dragan és un artista excepcional. 

Amb tots nosaltres, aquest gran intèrpret que és l’acordionista 
 

Dragan Vasiljevic.

P R E S E N T A C I Ó



 
 
DRAGAN VASILJEVIC 
Acordió 
 

Neix l’any 1981 a Kragujevac, Sèrbia 
i Montenegro. Comença els estudis 
musicals el 1990 i rep classes de pro-
fessors reconeguts mundialment com 
Vojin Vasovic, Radomir Tomic i Jac-
ques Mornet, entre d’altres. 

Entre el 1999 i el 2001, obté el 
primer premi del Concurs Interna-
cional de Castelfidardo, Itàlia, el pri-
mer premi del Trofeu Mundial 
CMA a Alcobaca, Portugal, el pri-
mer premi del Concurs 
Internacional Arrasate Hiria, 
Espanya, el segon premi de la Copa 
Mundial CIA a Trossingen, 
Alemanya, el primer premi del Con-
curs Zolotariew a Marsella, França, 
el primer premi del Gran Premi de 
Saint-Etienne, França, i el primer 
premi del Certamen Internacional 
d’Andorra. Així mateix, li ha estat 
atorgat, per unanimitat, el primer 
premi del Concurs Permanent de 
Joventuts Musicals d'Espanya 2002, 
que consisteix en la realització de 
vint concerts per tot l’Estat. També 
l’any 2002 guanya el primer premi 

del Concurs Multi-instrumental d’Al-
coi, Alacant, i el del Certamen In-
ternacional de Joves Intèrprets de   
Villafranca de los Barros, Badajoz. 

Ha ofert concerts a Sèrbia i Mon-
tenegro, França, Espanya, Itàlia i Fin-
làndia. Ha realitzat enregistraments 
per a Ràdio Belgrad i té en projecte 
un CD amb d’altres acordionistes, 
que es produirà a Lió, França. 

Ha estat convidat al Festival de 
Música i Dansa de Granada i a par-
ticipar, la temporada que ve, com    
a solista a l’Orquestra Simfònica 
d'Extremadura. 

Actualment viu a Espanya, on am-
plia estudis amb Ángel Luis Castaño. 
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DOMENICO SCARLATTI 

 
Tres sonates per a tecla 

 
La música de Scarlatti està escrita 
perquè l’intèrpret en gaudeixi i 
transmet claredat i frescor. Autor 
d’òperes i de música per a orques-
tra, va dedicar els últims 35 anys de 
la seva vida, transcorreguts a la 
península Ibèrica com a músic de 
les corts de Portugal i Espanya, a 
escriure les sonates per a clavicèm-
bal per les quals és majoritàriament 
conegut. La influència de la guitarra 
i del folklore espanyol és palpable a 
moltes de les seves obres. 

Considerat un dels músics més 
originals del segle XVIII, és conegu-
da la seva riquesa d’invenció i la 
seva capacitat d'improvisació; així, 
hom sospita que moltes de les seves 
obres van ser improvisacions dicta-
des a copistes de la cort, tesi ver-
semblant perquè mai no s’ha trobat 
cap manuscrit de l’autor. Scarlatti 
compta amb una obra de gran mag-
nitud: 555 sonates, totes elles breus i 
de forma binària. D’aparent simpli-
citat, sobretot si les comparem amb 
les obres escrites per a clavicèmbal 
pels seus contemporanis, amaguen 
una gran varietat de recursos rítmics 
i harmònics, inusuals per a l’època, 
que mantenen l’atenció de l’oient 

mitjançant contrastos dinàmics i 
progressions harmòniques sobtades. 

Les sonates que ara sentirem són 
una petita mostra de l’obra del pro-
lífic autor. 

 
FRANCK ANGELIS 

 
Romança, per a acordió 

 
Acordionista guardonat, el 1979, al 
Gran Premi Internacional Fernand 
Lacroix i, el 1981, al Trofeu Mundial 
de l’Acordió celebrat a Castelfidar-
do, Itàlia, ha enregistrat diversos dis-
cos i hi ha inclòs algunes de les seves 
composicions. 

El repertori per a acordió s’ha 
enriquit amb les seves obres, de gran 
expressivitat i lirisme, acollides amb 
entusiasme per nombrosos instru-
mentistes, que les inclouen als seus 
concerts. Entre les seves composi-
cions, influïdes per autors francesos i 
llatinoamericans, com Piazzolla, po-
dem trobar música de cambra per a 
diferents formacions i obres per a 
acordió sol. 

En aquesta primera part escolta-
rem Romança, composta el 1989 i 
dedicada a Magali Boissier. El títol 
de l’obra descriu el seu caràcter evo-
cador i apassionat, i la riquesa de 
modulacions harmòniques rep les 
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pinzellades de breus enllaços plens 
de virtuosisme. Aquesta combinació 
posa a prova el bon gust de l’intèr-
pret per unir-ho tot en un harmo-
niós discurs expressiu. 

 
VIKTOR VLASOV 

 
Cinc visions dels camps de la Gulag,  

per a acordió 
 

Acordionista, compositor, professor 
d'acordió i jurat a nombrosos certà-
mens d'acordió, és autor d'una llarga 
llista d'obres, moltes d'elles plenes de 
virtuosisme i inspirades en temes 
folklòrics, com Variacions sobre un te-
ma ucraïnès, Rapsòdia eslava o Paràfrasi. 
També ha compost tres concerts per 
a acordió i algunes obres plenes de 
girs procedents de la música popu-
lar, com Bossa nova o Basso ostinato. 

Tot i que moltes de les composi-
cions de Vlasov són de caràcter festiu, 
Dragan Vasiljevic avui ens interpretarà 
Gulag, que es destaca pel seu contin-
gut dramàtic. És una obra inspirada en 
el llibre L’arxipèlag Gulag, d’Alek-san-
der Solzhenitsyn, antic oficial de l’e-
xèrcit rus que revela amb tota cruesa 
els mètodes de detenció i tortura, els 
abusos de poder i els ex-trems als 
quals pot arribar l’ésser humà en la 
lluita per sobreviure a l’infern dels 
camps de concentració del règim 
soviètic durant l’estalinisme. Gulag 
recrea l’atmosfera de patiment i ago-
nia que es vivia a aquests camps de 
treball inhumans. Per aconseguir-
ho,  el compositor utilitza diversos 
efectes i recursos habituals a la lite-
ratura contemporània per a acordió 
i, així, transporta l’oient sensible a 
l’escena d’aquest terrible esdeveni-
ment  històric. 
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FRANCK ANGELIS 

 
Nocturn, per a acordió 

 
Aquest Nocturn és una obra més 
contemplativa que la Romança que 
hem sentit a la primera part. No 
obstant això, té algun moment 
modulant de gran intensitat que 
acaba amb un llarg acord suspès i 
deixa l’oient immers en una atmos-
fera de malenconia. 

MORITZ MOSZKOWSKI 

 
Deu petites peces, op. 77 

VI. Tarantel·la 
 

Compositor i pianista alemany d’o-
rigen polonès, va oferir concerts a 
molts dels escenaris europeus de 
l’època. Tot i que va compondre 
obres de més pes, com una òpera, 
un ballet, diverses suites orquestrals 
i obres de música de cambra, és 
conegut, fonamentalment, pels seus 
estudis i els seus títols per a piano, 



mitjançant els quals demostra un 
gran coneixement de les possibilitats 
tècniques i expressives de l’instru-
ment. Com a obra més coneguda es 
destaca el conjunt de Danses espanyo-
les, opus 12, escrites per a piano a 
quatre mans, les quals el mateix 
compositor va adaptar per a piano 
sol. 

La Tarantel·la que sentirem és una 
altra de les obres conegudes de l’au-
tor i va ser publicada juntament 
amb la Barcarola, opus 27. Explica la 
llegenda que la tarantel·la era una 
dansa ràpida que ballaven a la ciutat 
italiana de Tarent, on són freqüents 
les taràntules, els afectats per la 
picada del temut aràcnid. El ritme 
viu de la tarantel·la i que ballaven 
fins a l’esgotament, els feia suar i, 
així, expulsaven el verí. Sigui veritat 
o no, el que és segur és que la taran-
tel·la és una dansa ràpida, de ritme 
ternari, originària d’Itàlia. L’obra de 
Moszkowski adquireix vivesa i ale-
gria gràcies a les característiques 
sonores de l’acordió i les seves pos-
sibilitats dinàmiques. 

ANATOLI KUSIAKOV 

 

Sonata per a acordió núm. 1 
 

El concert conclou amb una sonata 
d’aquest compositor i, alhora, profes-
sor de composició al Conservatori 
de Rostov, del qual és rector des del 
1981.  Kusiakov tingué com a deixeble 
Viacheslav Semionov, acordionista i 
compositor reconegut internacional-
ment, amb qui inicià una estreta 
col·laboració. Fruit d’aquesta col·la-
boració, sorgiren obres interessants 
que enriquiren el repertori soviètic 
per a acordió, que fins aleshores esta-
va compost per obres escrites per 
acordionistes i basades en temes fol-
klòrics i de gran virtuosisme. 

En el catàleg d’obres de Kusia-
kov figuren composicions orques-
trals i de música de cambra, música 
escènica i obres per a piano. Entre les 
seves creacions per a acordió es des-
taquen Paisatge tardorenc, Suite d’hi-
vern, el concert per a acordió, or-
questra de corda i percussió, així com 
tres sonates per a acordió, totes elles 
estrenades per Viacheslav Semionov.
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